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Andreé Ricardo Aguiar:
30 anos de poesia

Escritor paraibano celebra a sua

trajetéria com a coletéinea poética
\ “Mudar é um enigma sé para plantas”
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EDITORIAL

ara se ter uma frondosa

arvore literaria é necessa-

rio dominar as letras para

adubar e fazer essa semen-
te germinar e crescer. Ndo para
por aqui. O literato tem que regar e
cuidar de todas as etapas para, por
fim, poder escalar.

(Quando crianca, é certeza que
André Ricardo Aguiar ja sabia ves-
tir e abotoar o seu espirito aventu-
reiro, como um Jodo perante o pé de
feijao das fabulas que o encantavam.
Tanto que, com trés décadas dedica-
das ao universo das letras — e isso
inclui ter uma editora (que também
funciona como um oasis literario) e
publicar premiadas obras — Aguiar
celebra sua majestosa arvore lite-
raria baseada em rimas, contos e
enredos infantojuvenis.

“Transferir uma planta de um
vaso para outro seria, para ela, um
enigma. Talvez a poesia funcione
do mesmo modo: imével na pa-
gina, enquanto quem muda, sem
perceber, somos nés”, teoriza o
escritor, que, em breve, vai langar
sua coletanea poética que faz uma
panorama da sua obra.

Namatéria de capa assinada por
Alexsandra Tavares, vamos ter um
vislumbre dessa trajetoria de um
autor que transita, com naturalida-
de, entre a poesia, a prosa e alitera-
tura para as criancas.

Ainda nesta edicdo, um perfil fo-
cado no lado biégrafo do imortal
da Academia Paraibana de Letras
(APL), Francisco de Sales Gaudén-
cio. Com mais de duas décadas dedi-
cadas aosrelatos de vida, o autor fala
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ada vez mais me con-

vengo de que a inclina-

cdo para a literatura é
um dom nato de um ser huma-
no, senao, como explicar que
uma crianga renuncie a um rol
de brincadeiras para investi-
gar um comodo da residéncia,
aparentemente, pacato, reple-
to de livros? E quem torna-se
um leitor assiduo a partir des-
ta experiéncia é porque hou-
ve, de imediato, uma identifi-
cacao com o metié intelectual.
Foi assim com André Ricardo
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decifre-o ou sé‘jl’a” A

devorado pe

Leitor por conta propria, o paraibano formou -se com base.
na sua curiosidade literaria, tornando um profissional das

letras: escritor, fundador de editora e poeta, que lancara,
no segundo semestre deste ano, a obra que marcara a:, *
trajetdria de trés décadas de vida neste universo

& ’

Aguiar. Quando, aos nove
anos de idade, descobriu em
casa a biblioteca do pai, mer-
gulhou no universo de José
Lins do Rego. Dai por diante,
o menino timido encontrou
uma das atividades mais pra-
zerosas para preencher as ho-
ras do dia. O gosto reverberou
para outros autores: Monteiro
Lobato, Lygia Bojunga Nunes,
Lewis Carroll, além do mundo
das revistas em quadrinhos —
Tex, Zagor, Turma da Monica,
Tio Patinhas e Asterix.
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“Os livros me ofereciam

mundos onde eu podia habitar:
seres fantasticos, bichos falantes,
cidades estranhas e poderes ma—
gicos. Curiosamente, eu nao via
colegas de escola com essa mes-
ma obsessao. Meus pais também
nao eram do tipo que contava
histérias antes de dormir. Fui
me formando sozinho, leitor por
conta propria”, contou. Com o
passar dos anos, o leitor apaixo-
nado comegou a escrever os seus
proprios versos. As incontdveis
obras que tivera acesso alicerca-

f

que langara a obra que marcard
a trajetdria de trés décadas de
vida literaria.

O livro Mudar é um enigma so
para plantas — trinta anos de poe-
sia (Confraria do Vento) ainda
nao tem data para o lancamen-
to, mas o autor adiantou que
devera ocorrer no segundo se-
mestre, em Joao Pessoa, e, possi-
velmente, em Sao Paulo, no Bar
e Editora Patuscada.

verso de um poema do livro.
Busquei algo que, mais do que
nomear, sugerisse. Um titulo
que nao se oferecesse de ime-
diato, mas que provocasse o
leitor a decifrar, a se aproxi-
mar; porque poesia, no fundo,
¢ isso: uma senha para senti-
dos multiplos”, frisou o ita-
baianense, vindo da terra do

Com a natureza ao redor,
Aguiar aponta que as
plantas carregam “uma
sabedoria silenciosa, ele
€ sem precisar dizer”

(1935-2024).
‘A adogao da pala
as” para nomear a mais &’
crlagao serve de metafora, pOis

“0 vegetal carrega uma sabedo-
ria silenciosa, ele é sem precisar
dizer”. “Transferir uma planta
de um vaso para outro seria,
para ela, um enigma. Talvez
a poesia funcione do mesmo
modo: imo6vel na pagina, en-
quanto quem muda, sem perce-
ber, somos nds”.




Cartografia do sentido

Mudar é um enigma so para
plantas — trinta anos de poesia
retine poemas novos e ja publi-
cados, selecionados de forma
criteriosa, buscando condensar
as trés décadas em que o parai-
bano se voltou, mais profissio-
nalmente, a literatura, sobretudo
a poesia. Ao analisar a caminha-
da, ele a define como positiva,
porque a literatura se instalou
na vida do autor de maneira
ampla, e a poesia, embora seja o
aspecto mais forte e importante
do seu acervo, € apenas uma de
suas expressoes.

“Se ha algo que percebo ao
olhar para esse percurso, é que
as escolhas aconteceram de for-
ma organica, como se todos os
poemas selecionados tragas-

éo/Confraria do Vento
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Nova coletdnea (acima) redine poemas inéditos e ja
publicados, buscando condensar as trés décadas
dedicadas aos versos; segundo o critico Hildeberto
Barbosa Filho (ao lado), essa experiéncia de 30
anos atesta o desempenho técnico e apurado do
autor, cuja escrita traz diferenciais entre os seus

colegas contemporédneos

sem uma cartografia do senti-
do, da busca, da necessidade de
compreender o mundo — inter-
no e externo. Ainda assim, fiz
questdao de uma selegao rigoro-
sa. Tanto que, na ordem do li-
vro, os ultimos poemas escritos
ocupam o inicio, e 0 volume vai
se afunilando: poucos vieram do
primeiro livro, um pouco mais
do segundo, e assim por diante,
até chegar a parte mais numero-
sa — os inéditos”, frisou.

Ao olhar pelo retrovisor do
tempo, ele se diz um homem
realizado, justamente por ain-
da estar em movimento. An-
dré Ricardo Aguiar frisou que
nao se da por vencido e acre-
dita que “nenhum poeta diz
a palavra definitiva”. “Tenho
muitos projetos
parados, inaca-
bados, e nem
por isso deixo
de produzir.
O inconcluso

também é um
poema, um
verso em luta,
que se recusa

a ficar quieto

na pagina”,

apontou.

Expressao poética

O poeta e critico literario,
Hildeberto Barbosa Filho,
afirmou que a nova produgao
possibilita ao leitor a oportu-
nidade de reler muitos textos
poéticos extraidos de obras ja
publicados pelo autor, “numa
espécie de reencontro com
sua expressao poética, marca-
da por um viés construtivista
que torna o paraibano um 16-
gico-matematico mais que um
magico-delirante”. Para ele,
Aguiar é “um poeta da cons-
trucao mais do que o da ex-
pressao, uma voz mais racio-
nal do que intuitiva, sem que
tais classificagoes impliquem
numa ordem de valores”.

De acordo com Hildeberto,
as mais de trés décadas em que
André Ricardo dedica-se ao
exercicio paciente dos versos
podem atestar o desempenho
técnico e apurado do autor,
cuja escrita traz diferenciais
entre os colegas contempora-
neos de labuta.

“André Ricardo Aguiar, en-
tre os companheiros de sua
geracdo — em especial, um
Antdnio Mariano, um Linaldo
Guedes, um Abraao Costa An-

A UNIAO

Cironcia
naf
taEscoly

drade — parece o mais afeito ao
rigor das estruturas. Também
0 que mais ousa no sentido de
inocular, na paisagem do poe-
ma, a luz intuitiva dos impactos
semanticos mais originais. Se
a poesia pode nos transportar
para dentro do elemento magi-
co das coisas, e se 0 poema, que
a captura e a revela, faz das pa-
lavras uma espécie de lticida al-
quimia, André Ricardo Aguiar,
com esse Mudar é enigma so para
plantas, subscreve, livre e aber-
tamente, a verdade e a beleza
desses postulados”.

/
'm He I()du ao, C”a”da na ESCOIa

lustrac,
0sCag
REINSTE

Livros infantis sao os preferidos
do paraibano: o préximo serd “O
relampago esqueceu de desligar
o flash”, uma cole¢éo de haicais
para as criangas
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Um
relampago
saindo do
forno

Ao longo da carreira, An-
dré Ricardo publicou 10 livros
e dois estao no prelo. Além da
publicacdo que marcara os 30
anos de poesias do paraibano,
ainda esta em vias de ser im-
presso O relampago esqueceu de
desligar o flash (haicais infantis),
pela Ciranda na Escola. A pre-
visdo do autor é a de que, até 12
de outubro, Dia das Criancas,

a obra seja langada em um local
ainda a ser definido, mas que
deverd ter uma programacao
voltada ao publico infantil.

Segundo o escritor, a idea-
lizagao desse trabalho surgiu
antes mesmo de ele pensar
em livro infantil. O projeto
foi sendo criado em tempos
esparsos, ao sabor das desco-
bertas, com o autor associan-
do ideias e imagens com tro-
cadilhos e rimas. A obra tem
ilustracao de Oscar Reinstein
e trata-se de uma produgao
bastante lIudica.

“O publico pode esperar o
olhar inaugural para os bichos,
0s seres e as estagdes, porque é
uma percepcao poética do pro-
prio universo infantil, que esta
usando o pensamento magico
para recriar o mundo ao redor
e descobrir ligacdes inusitadas.
A forma do vento no varal, a
centopeia que parece bicho in-
ventado, a consciéncia da noi-
te cheia de estrelas. Os haicais

privilegiam o som das ideias.
Mas, sao como brinquedos de
montar e desmontar. Como
eu me diverti fazendo (e pra-
tico sempre) acho que consigo

passar esse espirito lidico como
uma prova de aproximagao

entre linguagem e pensa-
mento”, explicou
Aguiar.




Publicado pela
editora de André
Ricardo Aguiar,
livro de contos
de Maria Valéria
Rezende (acima),
“Toda palavra

da samba” (ao
lado), ganhou o
prémio Biblioteca
Nacional, em 2024
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MARIA VALERIA REZENDE

TopA PALAVRA
Dﬂ GAMBA

Imagem: Reprodugédo/Dromedario

Foto: Leonardo Ariel

Os livros infantis sao os pre-
feridos do paraibano. Apesar
de afirmar que ainda tem mui-
to a aprender com o universo
das criangas, ele ndao nega que
€ onde se sente mais a vontade.
“Porque tenho um lado imagi-
nativo que me persegue, uma
infancia que nao largo porque
me deu tantas bases para me
sustentar por dentro. Os livros
infantis da minha vida ainda
estao comigo e eu lembro muito
bem que foram os responsaveis
para me manter em dia com
a leitura. Tanto que, até hoje,
compro. Vou a livraria com
aquela alegria primordial”.

Para o escritor, escrever
para criangas é conquistar uma
honestidade nas historias in-
ventadas, manter vivo, dentro
de si, o mundo infantil para
poder transmitir com mais li-
berdade e estabelecer um dia-
logo de igual para igual.

Apesar de ter ciéncia sobre
qual faixa etaria pretende atin-
gir com a obra, André Ricardo
Aguiar contou que esse perfil
de publicacdo pode abarcar
leitores dos oito aos 80 anos,
basta escrever imaginativa-
mente, atribuindo ferramentas
(musicais, sonoras, de dimen-
sao simbolica ou imagéticas)
ao texto. Um dos exemplos
que demonstra essa realidade
€ o livro Chd de sumico e outros
poemas assombrados, publicado
ha mais de uma década e que,
segundo o autor, causa riso em
gente de qualquer idade.

Desafios

Para quem pensa que escre-
ver para criangas é tarefa das
mais faceis, se engana. “Os de-
safios sdo muitos, e envolvem
também escolhas e rentincias.
Eu tenho que s6 pensar no se-
guinte: hora de dar o recado
nao é dar de cara uma men-
sagem. Nao quero soar peda-
gogico, dando li¢oes de vida.

A UNIAO

Quero criar para que, dessa
leitura, se enriqueca esse algo,
o sentido de estar no mundo,
de descobrir coisas, afetos, sur-
presas, sustos, enigmas. E o
grande desafio, nao soar peda-
gogico ou infantilizado. O pra-
zer esta no contrario. A forca
da imaginagao, mas uma forga
que se alinhe também com o
projeto do livro, com a escolha
das ilustragdes, com a lingua-
gem, o estilo”.

Relembrando comentarios
de autores como Ruth Rocha
e Ziraldo, o escritor paraibano
assinalou que crianca gosta de
historia de verdade e essa ver-
dade tem a ver com o fio de
encantamento que atravessa
a pagina, vai muito além da
moral da historia. “Ziraldo sa-
bia disso quando inventou um
menino maluquinho, que era,
ao mesmo tempo, todos nos
— sapeca, sonhador e dono de
um mundo onde panela vira
chapéu e amigo é mais impor-
tante que nota na escola”.

Mais para 2025

Os planos para 2025 nao
param com as duas publica-
¢oes. André Ricardo Aguiar
também pretende criar uma
colecao de poesia para a Edi-
tora Dromedario. Sem falar
na possibilidade de fazer um
podcast sobre literatura em
parceria com a produtora
cultural e escritora Valeska
Asfora. Ainda existe a ideia
de elaborar uma reedicao do
livro Bagagem lirica (didrio de
viagens portuguesas), publi-
cado em 2007, em uma edicao
caseira e de pequena tiragem.
“Por minha contribuicao em
coluna de jornais e blogs, tam-
bém adquiri o habito da cro-
nica e nao descarto a possibi-
lidade de reunir, em alguns
anos, mais material para um
livro. Tudo ¢é possivel”, afir-
mou o escritor.

Correio das Artes

Auténtica;

Confira, os livros ja publicados pelo autor:

M A flor em construgdo, pela Editora Ideia;

W Alvenaria, Editora Universitaria;

M O rato que roeu o rei, Rocco;

M Fdbulas portiteis, Editora Patua;

B A idade das chuvas, Editora Patua;

M Pequenas reinagoes, Escrituras;

W Cha de sumigo e outros poemas assombrados,

M Da existéncia enquanto gato, Confraria do Vento;
W Ainda estavam ld, edigao independente;
W Agulhas no palheiro, Mondrongo.
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Uma vidaem
movimento

Contista, antologista, poeta,
autor de livro infantil, editor,
cofundador do Clube do Conto
da Paraiba e do Encontro das
Tracas, André Ricardo Aguiar
¢ um daqueles artistas multifa-
cetados, inquietos, que se mo-
vem impactando o meio em que
vivem. Ao falar das inumeras
atribuigdes que abragou ao lon-
go da carreira, ele afirmou que
atuar em varias vertentes trouxe

um senso mais pragmatico para
o seu trabalho, ja que literatura
nao € apenas estética, mas tam-
bém pratica.

“Fazer literatura talvez seja
isso: mais do que escrever, é se
mover dentro desse oficio. Hoje,
com a vida mais urgente, dina-
mica e a internet ocupando cada
vez mais espago, quem escreve
precisa ir além do ato inaugural.
E também uma questdo de so-
brevivéncia”.

Ao falar do empreendimen-
to que criou em 2023, a Editora
Dromedario, André Ricardo con-
tou que a iniciativa partiu dessa

Maria Valéria e Ricardo Aguiar sGo membros

fundamentais do Clube do Conto, “uma grande oficina
sem mestre em que todo participante se aperfeicoa”

Foto: Leonardo Ariel
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mesma necessidade, a de cultivar
a literatura feita aqui e 1a fora, e
também como forma de oficio.
Embora ainda nao saiba defi-
nir com precisao de que modo
a edicao de livros norteia a sua
trajetdria — até porque é uma
atividade recente —, André per-
cebe que ela passou a fazer parte
do seu cotidiano. “Dizem que o
editor é alguém sem tempo para
mais nada, e sei de casos em que
a pessoa apenas edita livros, e
olhe 1a. Eu fago o que posso, mas
também nao consigo abrir mao
de escrever e de publicar os meus
proprios livros. Se vou conseguir
equilibrar todos esses pratos, so
o tempo dira”.

Por enquanto, o paraibano
segue sem pressa e consegue
— ano sim, ano ndo — colocar
algum material nas editoras, pu-
blicar contos em revistas, manter
certa atividade nas redes sociais
e editar livros de outros autores.
A rotina, de certo modo, acaba
sendo uma grande fonte de ins-
piragao para o seu proprio tra-
balho de escritor.

Segundo o escritor, manter
uma editora e, a0 mesmo tem-
po, a pratica de escrever sao
caminhos que, as vezes, cor-
rem em paralelo, sem, necessa-
riamente, se cruzarem. “Mas,
como experiéncia, ajudam mui-

to. Tudo que envolve livro, para
mim, é essencial”.

André Ricardo Aguiar des-
tacou que criou a Dromedario
com o intuito de aprender a edi-
tar. Entdo, implantou um nego-
cio pequeno, pois trabalha em
casa com notebook e acompanha
a trajetoria de cada livro, com-
parecendo aos lancamentos com
o mesmo empenho com que edi-
ta as publicacOes de sua autoria.
Porém, nem tudo é so labuta e
desafio; ha também conquistas.
“Ganhamos o prémio Bibliote-
ca Nacional na categoria contos
com Toda palavra di samba, de
Maria Valéria Rezende. Uma
surpresa e tanto, pois foi o se-
gundo livro da editora (publica-
do em 2023)”.

Em entrevista ao Correio das
Artes, Maria Valéria Rezende
afirmou que foi uma surpresa
a noticia deste reconhecimento,
até porque André Ricardo ins-
creveu a obra sem avisa-la. “Ele
mandou o livro para o concur-
so da Biblioteca Nacional e nao
me disse nada. Um dia, acordei
com todo mundo me telefonan-
do, dando os parabéns, e eu per-
guntava: Parabéns por qué? Que
prémio? Agora, a gente tem que
mandar todos os outros para ga-
nhar muitos concursos”, disse
Maria Valéria Rezende.

Criado ha mais de 20 anos, o Clube do Conto tem uma média de 50 integrantes,
que produzem textos (que podem ser publicados em antologias), promovem
leituras e descobrem também novos talentos

Clube do Conto

A escritora conhece André
Ricardo Aguiar desde 2005,
quando iniciaram o Clube do
Conto que, atualmente, é rea-
lizado, semanalmente, na casa
dela, em Joao Pessoa. Segundo
Maria Valéria, o clube é uma
grande oficina sem mestre em
que todo participante se aper-
feigoa, porque a cada encontro
¢ lancado o desafio de escre-
ver um conto sobre o tema es-
colhido na reuniao. “Entao, o
que acontece? A gente passa
a semana inteira matutando o
que eu posso falar disso dai,
que nao vai passar na cabeca
dos outros. Isso é um estimulo
a criatividade, porque o Clube
do Conto nao é o “clube do con-
tista’. Tem gente que pode vir
sO para ouvir contos. Mas todo
mundo que vem para ouvir, de-
pois de um tempo, comega a es-
crever também”, comentou.

André Ricardo contou que
ha uma média de 50 integran-
tes no grupo e a proposta, além
de produzir e ler contos, € pu-
blica-los em antologias. Cada
reunidao congrega cerca de 20
membros, que contribuem para
outro objetivo do clube: desco-
brir novos talentos.

“Em um sentido mais am-
plo, a existéncia de um clube ¢é

supor um sistema maior, pois a
literatura precisa de grupos, de
rodas de leitura. Estamos numa
crise em que, em muitos mo-
mentos, o livro parece ser um
corpo estranho. O que observa-
mos mais e mais ¢ um desgaste
pela ditadura da tela eletronica,
onde nao se aprofundam os te-
mas, mas apenas a vertiginosa
gula por irrelevantes informa-
goes e fast food cultural. Um
Clube do Conto abre um portal
para um universo necessario,
de troca humana e da velha arte
de criar historias”, salientou
André Ricardo.

A visao critica do paraiba-
no sobre a “ditadura da tela”
e a vontade de empreender es-
forcos para tentar, de alguma
forma, mudar essa realidade,
demonstram o apego do autor a
literatura. De acordo com a ami-
ga Valéria Rezende, a vida dele
é literatura. “E a tinica coisa que,
realmente, ele assume. Durante
muito tempo, foi apenas escre-
vendo, mas chegou a completar
toda a cadeia, porque ele tam-
bém é editor”, contou.

Ao ser questionada sobre a
poesia de Aguiar, ela nao titu-
beia. “E um dos poucos poetas
que eu entendo. Porque eu te-
nho, hoje, muita dificuldade em
compreender tudo. Publica-se

Fotos: Arquiv-c‘)-do Clube do Conio

demais poesia ou coisas sob o
titulo de poesia. Mas sou mui-
to antiga, sabe? Eu sou do tem-
po em que, quando a gente era
crianga, decorava poesia, era a
licao de casa da escola. Deco-
rar e recitar. E era um tempo
em que a poesia rimava e tinha
métrica. Até hoje, sei sonetos de
Camoes”, confessou.

E com relagao aos contos de
André Ricardo? “Ah, sao oOti-
mos. Alias, escrever é uma coi-
sa que poderia ser natural para
todo mundo. Nos nascemos
para ser artistas. Vocé vé que
toda crianca mal aprende a an-
dar, vocé bota a musica e ela sai
dancando. Vocé pega a crianga
que esta no berco e dai a pou-
co ela comeca a cantar. Vocé
poe papel e lapis na mao e toda
crianca desenha, e assim por
diante. SO que, para o capitalis-
mo, se todo mundo for artista,
pela lei da oferta e da procu-
ra, vocé nao pode transformar
aquilo em mercadoria com pre-
¢o interessante para o capital”,
refletiu a premiada escritora.

“Encontro das Tragas”

Independentemente dos
ideais capitalistas, André Ricar-
do Aguiar segue mobilizando-
-se em nome da disseminacgao
da leitura, da escrita, da arte li-
teraria. Outro projeto que enga-
jou-se foi o Encontro das Tragas,
feira de troca de livros usados
que teve 10 edigdes, circulando
por algumas cidades da Parai-
ba. Segundo ele, a ideia surgiu,
provavelmente, em 2013, em um
“domingo tedioso”, em que a in-
tengao era encontrar gente que
gostasse de ler e partilhar.

A primeira edigao ocorreu
em um shopping center, com me-
nos de 10 pessoas reunidas que
levaram livros para a troca. A
partir da modesta reunido, o
idealizador pode perceber que
a iniciativa tinha potencial e
prosseguiu com as demais. A se-

gunda ocorreu em um bar e um
nimero maior de pessoas com-
pareceu. Um ano depois, a pro-
dutora cultural e escritora, Va-
leska Asfora, também abragou o
projeto que ganhou um edital de
Fomento Cultural pelo Ministé-
rio da Cultura (Minc).
“Colocamos como contra-
partida para a verba a realiza-
cao de 10 encontros. Nao eram
sistematicos, mas tinhamos um
ano para trabalhar em trés ci-
dades (Joao Pessoa, Campina
Grande e Cabedelo). E com
isso, fizemos todos os 10, com
mesas de livros para trocar ou
mesmo pegar e deixar, com
lancamentos de obras e bate
papo, com exibicao de curta,
com musica ao vivo. Uma ex-
periéncia que variou de publi-
co, mas sempre gratificante.
Ainda existe a possibilidade de
tentarmos mais, no calor dos
novos editais. A difusao de lei-
tura é sempre necessaria, visto
o habito brasileiro ser tao irre-
gular, segundo as ultimas pes-
quisas”, declarou o escritor.

Destaque no Nordeste

Um dos integrantes do Clube
do Conto € o professor, poeta e
escritor Egberto Vital. Apesar
de, ha algum tempo, ele acom-
panhar o trabalho de André Ri-
cardo por meio dos seus livros
publicados e de um blog que o
paraibano dividia com a escri-
tora Rosa Amanda Strauz, eles
se conheceram, pessoalmente,
ha dois anos. Segundo Egberto,
o nome de Aguiar ocupa um
lugar de destaque na literatura
brasileira contemporanea, espe-
cialmente na do Nordeste.

“Sua producao constante,
sua originalidade e sua atuacao
como editor e articulador cul-
tural o colocam entre os nomes
mais relevantes da sua geragao.
Ele ndo apenas escreve com ex-
celéncia, mas também contribui
para a formacao de leitores e
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Egberto Vital (E) conta que Aguiar tem uma voz muito prdpria, que transita, com naturalidade, entre a poesia, a prosa
e a literatura infantil; Deborah Dornellas (C) afirma que o paraibano é um dos principais nomes da literatura brasileira
nas geragcées mais recentes; jd Linaldo Guedes (D) analisa que a poesia de André Ricardo tem técnica e contetido

escritores — algo fundamental
para a vitalidade do nosso ce-
nario literario”, afirmou.

A coeréncia, a paixao pela
leitura e a postura de estar sem-
pre exercendo algo em prol da
literatura sao as marcas do pa-
raibano citadas por Egberto,
que também ressalta a caracte-
ristica de André Ricardo de ser
um autor multiplo. “Ele tran-
sita, com naturalidade, entre
a poesia, a prosa e a literatura
infantil, sempre com uma voz
muito propria”.

Como editor, o professor afir-
mou que o amigo do Clube do
Conto tem mostrado um olhar
generoso e atento a producao
contemporanea, oferecendo es-
paco para novas vozes e tam-
bém para autores ja estabeleci-
dos. Dessa forma, a Dromedario
figura como uma extensao do
compromisso do editor para
com a literatura.

Ja o André prosador é visto
por Egberto como alguém que
escreve “com inteligéncia e iro-
nia refinada”. De acordo com
ele, os contos e cronicas do es-
critor tém uma precisao que sur-
preende e uma atmosfera que re-
mete ao insolito, ao fantastico e
ao cotidiano, sendo visto por um
angulo pouco usual. “E como se
ele tivesse um olho clinico para
enxergar o extraordindrio onde
ninguém mais vé”.

12

A poética, por sua vez, é des-
crita por ele como sutil e filo-
sofica, mas também carregada
de humor e delicadeza. “André
tem o0 dom de provocar reflexao,
sem perder a leveza — um equi-
librio raro”, salientou Egberto.
O professor ainda acrescentou
que essa escrita poética é ao
mesmo tempo acessivel e sofis-
ticada, fazendo o leitor rir, pen-
sar e se emocionar com a mes-
ma intensidade.

Outra participante do Clube
do Conto da Paraiba € a escri-
tora, jornalista e artista visual
carioca Deborah Dornellas. Os
dois ficaram mais proximos des-
de que ela se mudou para Joao
Pessoa, em 2022. “Mas eu ja co-
nhecia o André, ja tinha uma
amizade virtual pelo Facebook,
ha alguns anos”, frisou.

Deborah revelou que nao co-
nhece outra pessoa mais “apai-
xonada e fissurada por livro e
literatura” do que o amigo pa-
raibano e, assim como Egberto,
acredita que o trabalho de An-
dré ja ultrapassa as divisas da
Paraiba. “Podemos dizer que
ele ¢ um dos principais nomes
da literatura brasileira nas ge-
ragOes mais recentes, principal-
mente da literatura paraibana.
Acredito que a tendéncia é ele
crescer mais ainda, pois é um
leitor excepcional. Para a litera-
tura, isso € algo fundamental.

Além disso, André é uma pes-
soa admiravel”, declarou.

Na bibliografia do paraiba-
no ainda nao consta um roman-
ce, porém, pelo potencial que
o autor demonstra como con-
tista, poeta e escritor de livros
infantis, Deborah Dornellas
nao vé, nesta empreitada, algo
impossivel. “Acho excelente
os contos e a poesia dele, tudo
que o André faz tem qualidade
e também seria um belo roman-
cista. Ele ainda nao estreou no
romance, mas tem a manha do
texto, entao qualquer coisa que
André resolver pegar para fa-
zer ele faz, sabe? A verdade é
essa”, enfocou.

O escritor, jornalista e edi-
tor, Linaldo Guedes, conhece
André Ricardo Aguiar ha 15
anos e ja foram parceiros de
sonhos, ideias e poemas. Para
ele, o trabalho do itabaianense
esta no rol do que ha de melhor
em literatura no pais. “Consi-
dero André um dos melhores
poetas surgidos na Paraiba a
partir da década de 1990. Sua
poesia tem técnica e conteudo;
esta no nivel do que de me-
lhor se produz, em termos de
poesia, hoje, no Brasil”, frisou
Linaldo, acrescentando que
gosta bastante dos minicontos
assinados por Aguiar, mas tem
maior admiragao pelo poeta e
pelo prosador.

A UNIAO
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Mais sobre o
autor

Até os quatro anos de ida-
de, André Ricardo Aguiar
morou em sua terra natal, o
municipio paraibano de Ita-
baiana. Depois a familia mu-
dou-se para Joao Pessoa, onde
viveu toda a adolescéncia e
vida adulta, com um intervalo
de cinco anos quando fixou re-
sidéncia na Serra Gaucha, em
Caxias do Sul (RS).

O escritor e poeta nasceu
no dia 24 de agosto de 1969.
Os pais, ainda vivos, sao Ge-
raldo Almeida de Aguiar —
que trabalhou muito tempo
como tesoureiro na prefeitu-
ra de Itabaiana — e Maria de
Lourdes Almeida de Aguiar,
que era auxiliar de enferma-
gem. Ambos, com 82 anos, es-
tao aposentados.

André Ricardo iniciou os
estudos no Colégio Nossa Se-
nhora das Neves, no Centro
Historico de Joao Pessoa. De-
pois, alternou em varias esco-
las: Fenelon Camara, Ecit Joao
Goulart (na época, polivalen-
te); Escola Técnica, onde es-
tudou Eletrotécnica, mas nao
concluiu, e o Colégio Joao Pau-
lo II. “Fiz vestibular para Jor-
nalismo, dois anos, e abando-
nei o curso. Acabei cursando
Letras na Universidade Fede-
ral da Paraiba (UFPB)”.

Entre as memorias de infan-
cia, André se lembra do am-
biente do interior, local onde
passava dois meses por ano nas
férias, dai a razao das lembran-
cas do mato, do rio e do pomar
dos avods. A chuva, a cheia do
rio no inverno, as festas juninas,
o Natal, os passeios de bicicleta,
a brincadeira com os peixinhos
do rio, os pés de goiaba, de
manga estao no leque das boas
recordagdes. “Também ouvia
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Entre as memorias

de infancia, André se
lembra do ambiente
do interior, dai a razao
das lembrancas do
mato, dorioe do
pomar dos avos

os discos de vinil do meu tio
e brincava com a meninada. A
noite, adorava inventar histo-
rias de terror para os vizinhos
e amigos na pracinha. A convi-
véncia com a familia foi muito
disso, os tios, os avos, os pri-
mos. Familia reunida em festas
numa casa grande”, contou.
Atualmente, o hobby prin-
cipal do paraibano ¢ a leitura,
muito mais que a escrita. Se-
gundo ele, escrever “é uma
necessidade para nao guardar
0 que precisa falar ou mesmo
criar um lado ladico”. André
Ricardo Aguiar é solteiro, mora
no bairro pessoense do Castelo
Branco com os pais, e tem uma
filha, Larissa, de 31 anos.
Devido ao gosto pelos li-
vros, ele cultiva uma bibliote-
ca com cerca de 1.400 titulos.
“Outra distragao sao os jogos
de tabuleiro, em especial o xa-
drez. Jogo toda semana, nem
que seja na internet. Também
gosto de tudo o que ¢é jogo,
principalmente os de racioci-
nio. Eu me considero também
um cinéfilo mediado e consigo
ver filmes (streaming, cinema e
TV). E tento sair do sedentaris-
mo fazendo algum exercicio, o
atual, natagao”, finaliza André
Ricardo Aguiar, sempre um
inimigo da inércia.
Alexsandra Tavares é jornalista,
editora do Jornal A Unido e repérter do

‘Correio das Artes'. Vive e trabalha em
Jodo Pessoa (PB).

[}
<
<

o
©

ot

©
=

o

(7}
ot

-]
L4

-]
'8




Francisco
de Sales
Gaudéncio:

a arte de biografar
e se apaixonar

Com mais de duas décadas na estrada biografica,
conhega as técnicas do autor paraibano sobre “trazer
a realidade da pessoa, sem acrescentar e sem tirar”

Marcos Carvalho
marcoscarvalhojor@gmail.com

uando se debruca sobre a trajetoria e os feitos das perso-

nalidades que— espontaneamente ou a convite—propoe-se

a biografar, o escritor Francisco de Sales Gaudéncio busca
mais do que depoimentos ou registros. Ele se envolve. “A primeira
coisa a fazer € se apaixonar. Esse é o termo. Vocé se apaixona pela
obra, pela pessoa e pela acao da pessoa”, revela. Assim foi com seu
mais recente biografado, o educador Afonso Pereira da Silva, e com
os outros quatro nomes que constam no curriculo do imortal da
Academia Paraibana de Letras (APL).

14

Com uma montanha de biografias
ja realizadas, imortal da Academia
Paraibana de Letras (APL) teve seu

primeiro personagem na figura
do latinista areiense Joaquim da

Silva, ha mais de 20 anos, quando

fazia seu doutorado em Histdria
Econdémica, pela USP

JOAQUIM DA SILVA
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Svane Artebiografia

Foto: Leonardo Ariel

A carreira de bidgrafo de Sales Gau-
déncio foi se tecendo ao longo de mais de
20 anos, desde que, durante o doutorado
em Histdria Econdmica, pela Universida-
de de Sao Paulo (USP), estudou a vida de
Joaquim da Silva, latinista areiense respei-
tavel e grande empreendedor. A tese se
transformou no livro Joaquim da Silva: um
empresdrio ilustrado do Império (a primeira
edicao foi de 2007, e uma segunda, revis-
ta e ampliada, de 2023), e chamou aten-
cao do jurista paulistano Paulo de Barros
Carvalho, que fez questao de convidar o
autor para escrever também sua biografia.
Depois veio Suané: artebiografia (2019), so-
bre a artista plastica pernambucana Lucia
Suané Carvalho Nobrega, e José Maranhdio
(2023), que integra a colecao Grandes Vul-
tos que Honraram o Senado. Agora, ele esta
lancando Uma vida por escrito: estudo bio-
grifico de Afonso Pereira da Silva.

A formacao em Historia e Direito, as-
sim como a experiéncia como docente uni-
versitario e gestor publico credenciaram
Sales Gaudéncio a transitar por dreas tao
distintas quanto a educagao e a politica,
as artes e a cultura. Ainda assim, para ele,
cada biografia ¢ uma emogao. “E um des-
pertar diferente. Por exemplo, escrever
José Maranhdo foi tacil para mim, porque
eu convivia com ele ha 20 anos, privava da
amizade dele e fui seu secretario de gover-
no por duas vezes. Entdo, nao foi muito
dificil. Eu sabia onde as coisas estavam. E
diferente de Joaquim da Silva, que viveu
ha 150 anos e eu tive que trazer o mundo
dele de volta”, comenta.

As técnicas de pesquisa variam confor-
me o biografado e precisam considerar as
diferentes realidades que os envolvem.
Para escrever sobre Paulo de Barros Car-
valho, por exemplo, Gaudéncio viajava to-
das as quintas-feiras para Sao Paulo (SP),
a fim de realizar entrevistas, consultar do-
cumentagoes e outros registros. Foi nessas
idas e vindas que percebeu que o entrevis-
tado nao falava muito sobre o pai, que era
fiscal da Receita Federal. Precisou recorrer
aos jornais da época para compreender
alguns episddios e construir uma relagao
de maior confianca. Os lacos entre bid-
grafo e biografado tornaram-se tao fortes
que Francisco de Sales Gaudéncio mantém
uma amizade com Paulo de Barros e o visi-
ta frequentemente.
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No caso da artebiografia
de Suané era preciso ser cria-
tivo e contar com bastante pa-
ciéncia, pois a artista plastica
era muito introspectiva e fa-
lava muito pouco. A saida era
entrevistar familiares e outros
artistas proximos dela. Foram
praticamente trés anos de
viagens da Paraiba a Aguas
Belas, no interior de Pernam-
buco, e muitas vezes quando
chegava na cidade e avisava
que estava indo entrevista-
-la, ela dizia que ndo pode-
ria atendé-lo porque estava
preparando um quadro. “Eu
tinha cada surpresa extraor-
dindria. Para elencar as obras
dela, por exemplo, eu deixava
uns seis quadros separados
e pedia para ela ndo mexer
que no dia seguinte voltaria.
Quando retornava, s6 havia
cinco quadros. Eu pergun-
tava pelo outro quadro e ela
dizia que estava no hospital,
pois tinha rasgado.Ela tinha
um facao com o qual assassi-
nava as obras que nao gosta-
va e que achava que nao teria
projecao”, relata.

Histdria oral, fontes pri-
marias e estudos correlatos
sao outras formas de pesqui-
sa do biografo, que, apesar
de mergulhar nos registros

Foto: Leonardo Ariel

da trajetoria de cada pessoa
que se propde a descrever,
sempre fica com a sensagao
de que algo poderia ser me-
lhorado, porque o ser hu-
mano nao pode ser visto por
completo e nem esta pronto e
acabado. A forma que encon-
trou para superar isso foi a
biografia modal, que envolve
tudo que esta em volta do in-
dividuo, desde os fendmenos
as condig0es sociais. “Biogra-
fia, para mim, € isto: é trazer
a realidade da pessoa, sem
acrescentar e sem tirar, mas
dizer o que ¢”, define.

Bio do homem multiplo

A mais recente obra do
escritor, Uma vida por escrito:
estudo biogrifico de Afonso Pe-
reira da Silva, nasceu de um
convite da filha do intelectual
paraibano, a professora e ex-
-reitora da Unipé, Ana Flavia
Pereira, e se propoe a ir além
dos varios estudos e relatos
ja publicados sobre a vida e a
obra do educador.

“Afonso Pereira esta sendo
devolvido ao berco natural
dele como um homem mul-
tiplo. Ele nao foi s, como se
diz, um homem além do seu
tempo: ele € 0 homem que fez
no tempo. Fez muita coisa, se

envolveu com muita coisa, foi
um idealizador e, sobretudo,
um executor. Ele teve um pro-
jeto de educagao para a Parai-
ba como nenhum tempo teve,
mas ele era um homem tao
despojado de qualquer vai-
dade e tao simples, que vocé
nao reconhecia nele a pessoa
que ele foi”, aponta o escri-
tor, que durante as pesquisas
descobriu que a escola onde
fez o curso de datilografia,
em Uiratna (PB), era parte do
projeto daquele que, um dia,
escreveria a biografia.

Para o futuro, Francisco de
Sales Gaudéncio conta os mi-
lagres, mas nao os nomes dos
santos: ja esta realizando en-
trevistas e viagens ao Sertao
do estado para biografar um
empresario paraibano, que
conhece desde menino. Ha
mais dois na fila de espera:
um cirurgiao plastico parai-
bano, que mora em Sao Paulo
(SP), e um advogado que resi-
de em Brasilia (DF). Pelo jeito,
na trajetéria do escritor nao
faltara as novas paixoes.

Marcos Carvalho é repdrter do

Jornal A Unido, mestre e doutor em
Comunicagéao Social pela Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE),

além de desenvolver pesquisas sobre
jornalismo e narrativas transmidia.

Larissa Rodrigues
larissa.7'33@gmail.com

Afinal, o que quer

Trinta Julianas

0cé nasceu no inicio da

tarde de uma sexta-fei-

ra. Mais precisamen-
te as 13h10. Uma bonita hora
para nascer — hora de descan-
sar depois do almogo.

Perdi as contas de quantas
vezes coloquei vocé para dor-
mir, balangando uma rede pre-
sa com um cabo de vassoura.
Assim, vocé ficava no fundo e
nao corria o risco de cair. Uma
vez, vocé caiu do carrinho de
bebé. Alguém te presenteou
com um carrinho feio, bem
baratinho. Como era da fami-
lia do seu pai, tive que aceitar.
Com raiva, mas aceitei.

Eu tinha 19 anos, nao tra-
balhava, vivia zonza com sua
chegada. A gravidez foi uma
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surpresa. Me submeti a varios
exames: o beta HCG deu erra-
do, o ultrassom nao conseguiu
te ver. As médicas ndo enten-
diam por que eu nao estava
menstruando.

Enfrentei tudo calada. Seu
pai nao conseguia me ajudar.
Hora ria, hora se assustava. Fo-
ram cinco meses de duvidas até
o médico do laboratério dizer
com algum entusiasmo: “A se-
nhorita esta supergravida”.

Eu nao entendia o que
aquele exame dizia. Acredita-
va que era como nas novelas:
positivo ou negativo. Depois
de saber que estava “super-
gravida”, senti medo. Nao sa-
bia o que seria dali para fren-
te. Até voceé nascer.

Depois disso, muita coisa
fez sentido para mim. Comecei
a ter medo de morrer. Nao que-
ria que ninguém te maltratasse.
E eu consegui. Obvio que sua
vida nao foi perfeita — e nunca
deixei de sentir culpa quando
me lembro de algum erro. Mas
que mae nao erra?

Um dia desses, assisti a um
video da Concei¢do Evaris-
to, dizendo que sé pode ser a
mae que foi gracas a mae que
teve. Vi esse video algumas
vezes, tentando me perdoar
por nao ter tido uma mae que
me desse o que eu nem sei se
fora dado a ela.

Vocé foi uma crianca doce.
Uma nuvem de afeto e alegria.
Assistiu O Rei Ledo mil vezes.
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Dublava o filme inteiro. Uma
vez, fomos ao cinema, em Sao
Paulo, e vocé chamou a aten-
¢ao da plateia com seu sorriso
gostoso. Até hoje, quando vocé
se permite, seu sorriso é uma
explosao de estrelas.

Ser sua mae, com 19 anos
de diferenca entre nds, nunca
foi facil. Na infancia, vocé exi-
gia toda a atengao do mundo
— e eu nao tinha condigdes
de dar. Mas o amor crescia.
Eu me impressionava como
aquele sentimento era fer-
mento consistente. Crescia fir-
me. Nao havia duvida.

Na sua adolescéncia, con-
segui um emprego em Currais
Novos e deixei vocé em Joao
Pessoa com titia. Todas as ve-
zes que te ligava do orelhao,
perto de casa — que era em
frente ao batalhao da PM —,
vocé sempre me pedia para
cantar sua musica preferida de
Vinicius de Moraes. Sim, aos
10 anos, vocé amava ouvir as
musicas dele. Havia uma que
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te fazia chorar. Lembrava a
perda, e seu amor nao permitia
a ideia de perder sua mae.
Mas a cantoria em frente
ao quartel durou apenas cin-
co meses. Logo estdvamos nos
duas morando em Currais No-
vos. L4, sem nosso apoio fami-
liar, vocé se sentia sozinha. Foi
ai que chegou Caju, nosso atra-
palhado pastor belga. Vocés se
davam tao bem. E mesmo sem
cuidar dele como devia, eu sa-
bia 0 quanto vocé o amava.
Mudamos de casa e vocé
queria tocar violao. Comprei
um. Foi a segunda grande
surpresa depois de Caju. Quis
colocar vocé numa escola de
musica, e vocé se negou. Seis
meses depois, 1a estava voce,
cantando Zeca Baleiro para
mim e Caju, sua fiel plateia. De-
pois, formou um grupo musical
e ganhou um concurso. Com-
prei pizza, e voce disse que era
mico. Assim também foi quan-
do comegou a competir na na-
tacao da escola. Ganhou varias

medalhas e nao me deixava ir a
nenhuma. E pior: eu obedecia.
Nem um maid vocé aceitava
que eu comprasse. Nunca acei-
tava as roupas que eu escolhia
sem sua presenca.

A idade foi chegando e as
coisas comecaram a ficar difi-
ceis. Uma hora, vocé queria ser
a Dulce Maria do RBD. Depois
virou Emo. Outra hora, virou
forrozeira. E eu so6 queria que
vocé chegasse cedo em casa.

Depois dos 15 anos, eu sen-
tia amor e o0dio. Toda semana
vinha uma surpresa desagra-
davel. Vocé nao me obedecia.
Eu procurava minha menina. A
mesma que pedia para dormir
comigo e que ganhou o prémio
de melhor leitora da escola aos
sete anos. Procurava, e quanto
mais queria essa menina, 14 vi-
nha a adolescente.

llustragao: Tonio
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Primeiro, a insegura —
que ainda aceitava sair comi-
go. Sempre iamos almocgar as
margens do Gargalheiras, ou
iamos a padaria, agarradi-
nhas. Como sinto saudades
dessa época.

Depois, chegou aquela que
ia escondida para Caicd e cos-
tumava aprontar na escola.
Houve uma época em que eu
saia toda semana do trabalho
para ouvir os coordenado-
res falarem algo chato e me
julgarem por ser psicdloga e
nao ter vocé como paciente.
Quem ja viu?

Nessa etapa, precisava pu-
ni-la. Na tentativa de lhe do-
mar sozinha, sofria um boca-
do. Sei que nunca consegui.

Seu pai quase nao parti-
cipava de nada. E seus avds
paternos armavam para tirar
sua pensao. Porque, além de
criar sozinha, eu também de-
via custear todas as suas des-
pesas. Afinal, segundo eles,
eu gastava toda a fortuna que
seu pai mandava — dois sa-
larios minimos. S6 sua escola
custava um salario e meio.

Dinheiro desgragado. Eu
me arrependo até hoje de ter
lutado por ele. Como sofre-
mos juntas por causa dessa
pensao. Eu me arrependo
porque, mesmo com tanta hu-
milhag¢do, nunca te coloquei
contra eles. Nao como deve-
ria. Falava algo, eu me chatea-
va, mas deixava vocé conviver
com eles nas férias.

Apesar de tudo, acredita-
va que seria bom vocé expe-
rimentar um nucleo familiar
mais convencional que o meu.
L34, vocé teve a experiéncia de
uma familia tradicional. Pago
a conta até hoje. Mas acredito
que vocé precisava ter uma
familia comum — em afetos e
em loucuras.

Vocé é especial demais para
que meu egoismo te privasse
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de algo. Aprendeu

a falar espanhol
fluentemente  sozi-
nha. Aprendeu a to-

car violao sozinha.
Canta muito bem.
Escreve com alma e
sagacidade.  Salvou
um cachorro que es-
tava prestes a morrer.
Ajuda as pessoas. Vocé
ja salvou a vida de uma
prima. E nunca te ouvi se
gabar por isso, nem tam-
pouco ouvi vocé reclamar
da falta de reconhecimen-
to dos envolvidos.

Vocé sempre me fez es-
colher os melhores carros.
Sempre disse que eu tinha
que viajar. Vocé cuidou de
mim na pandemia. E ago-
ra, que anda afastada,
sinto saudades da-
quele tempo. Por-
que ter vocé por
perto é uma das
maiores alegrias
da vida.

O amor tem fer-
mento, filha. Nao
cessa, nao tem para-
das. Segue seu curso.
Eu poderia passar noi-
tes e dias escrevendo
sobre vocé — sobre seu
nascimento, sua in-
fancia, sua rebeldia,
sobre sua vida inte-
ressante. Porém, tudo
se resume em uma SO
palavra: amor.

Amor que cresce e que nao
tem fim. Apesar de, na vida
adulta, vocé ter tomado de-
cisOes que nao compreendo,
tento respeitar cada uma de-
las. Rezo por vocé antes de
dormir e lembro de voceé to-
dos os dias. Neste més, vocé
fez 30 anos. Trinta voltas
pela lua. Trinta anos queren-
do te proteger. Trinta anos
pensando que vocé merece
ter o melhor da vida. Trinta

Julianas na minha historia
unica. E mil anos esperando
voceé voltar.

Feliz vida, minha filha.
Mainha te ama loucamente.

Larissa Rodrigues é psicdloga
clinica, psicanalista em formacéo e
escritora. Autora do romance ‘O que
as mulheres carregam nas bolsas’.
Mora em Joao Pessoa (PB).
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Rodrigo Falcao
Especial para o Correio das Artes

letra “Nu Teu

Passo” é uma

critica ao pa-
drao de beleza e tam-
bém uma espécie de
veneragao ao Corpo,
sendo amado pela
sua diversidade. A
cangao faz parte
do disco Mal¢, da
banda paraibana
Mafiota, langado
em 2019.

Formada em 2007, a banda
pessoense Mafiota critica
0 padrao de beleza com a

musica “Nu Teu Passo”
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“Nu Teu Passo”
Letra: Didgenes Ferraz
Musica: Mafiota

Eu gosto do teu olho torto

Teu sinal de carne perto da boca
Eu gosto de tu, louca

Eu gosto do teu

Teu animal

Se teu de verdade o bem e o mal
O bem e 0 mal

Eu prefiro esse teu corpo

Esse que danga, que deixa solto
Esse das sobras

Me prende e dd vontade de comer
Esse das faltas,

Que sente vontade de vocé
Vontade de vocé

Vontade de vocé

Eita nu bonito
Teu corpo gostoso
No teu infinito
Esse ar dengoso

Amanhecer
(A manha é ser)
Entardecer
Anoitecer
Amanhecer
Entardecer
Endoidecer
A noite ser...
Nu teu passo!
Endoidecer!

Langado em 2019, o dlbum
“Malé” € uma mistura de ritmos
que vai do coco e reggae ao funk
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' 0
Magem: Reprodugéo/l\/lafiota

O eu lirico descreve cada
detalhe do semblante da pes-
soa desejada, exemplificando
“olho torto” e “sinal de carne”,
mas, a0 mesmo tempo, associa
o lado animal sendo verdadei-
ro como “bem” e “mal” (anti-
tese que o ser humano carrega
em seu ser, tendo sempre uma
ideia oposta a outra).

Na sequéncia, o eu lirico
descreve a existéncia dos cor-
pos do que falta e do que so-
bra no intuito de atar e empan-
turrar-se da pessoa desejada.
Exemplo: “Eu prefiro esse teu
corpo / Esse que danca que dei-
xa solto / Esse das sobras / Me
prende e da vontade de comer
/ Esse das faltas / Que sente
vontade de voce...”.

O eu lirico comega a admi-
rar o corpo da pessoa desejada,

usando a palavra nu como refe-
réncia aquilo que sente. As pa-
lavras-chaves sao “bonito, gos-
toso, infinito e dengoso”. Em
sua visao, a palavra nu € usada
como afa nos versos “Eita nu
bonito”. Pode-se observar tam-
bém que, além de ser enfatiza-
da a expressao nu pra designar
a veneracao, nos versos “No
teu infinito” também pode ser
visto como apontar, designar
o infinito como algo além da
imaginacao do nu, agindo de
forma astuciosa.

No desfecho, o eu lirico vai
descrevendo as passagens do
dia, associando o desejo e o tem-
po com a pessoa desejada. Dessa
forma, a variagao entre matuti-
na, vespertina e noite chegam
trazendo o trocadilho de rituais,
ou seja, € como uma inversao de
palavras de forma proposital de
acordo com os acontecimentos.
Exemplo: “Entardecer / Anoite-
cer / Amanhecer, entardecer / A
noite ser... nu... teu passo!”.

Leia 0 QR Code acima e
acesse o videoclipe oficial
da banda no YouTube

Rodrigo Falcdo é professor de
lingua portuguesa, critico musical e
foi colunista da Tabajara FM, com o

quadro ‘Eu Lirico' (2017-2018).
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Analice Pereira
marianalice@hotmail.com

llustrac¢ao: Bruno Chiossi

. e

Foi como uma luz divinal e com gestos impetuosos, que Paula
apareceu para Bebeto, da primeira vez, e isso, constrangedora-
mente, a alegrara. Lembrou imediatamente de um sonho de
quando era crianca: milhares de baldes pendurados no céu
noturno com imagens de santos, nossas senhoras, coragoes de
Jesus e luzes estelares. Deslumbramento em altissimo grau. Re-
velagdo de que no céu, que parecia vazio, tinha tudo: a fé em algo
- além de nds e em nds mesmos.

O amor
esta para a

amizade®

(da série qualquer maneira gy
de amor vale um conto)

4|  Apesar da pouca idade, Paula também tinha um passado mar-
| cado por abandonos. Sabia o que era viver no deserto. E, nesse
pensamento, fez-se ouvidos a Bebeto. E foi numa espécie de ambi-
guidade formatada na voz de Bebeto que Paula entendeu o que se
passava naquele triptico composto por ela, Isa e Bel, sendo Paula
ocupando a posi¢ao da imagem central, cujas abas laterais, ao se
fecharem, cobriam-na completamente, e de cujo breu saia um fa-
cho de luz pelo qual podiam tocar e sentir, como nunca sentiram,

o gosto inconfundivel de vida.

Num impeto estranho, mas de uma forca que a fascinava, Paula ob-
servava as pessoas em sua volta: o casal jogando bola, meninos correndo,
outros nadando, os chapéus das mulheres. Ah como € bonito uma mu-
lher com chapéu na praia! Mas o que imaginava mesmo eram as campo-
nesas trabalhando a terra, com seus chapéus e seus lengos a protegerem o
que estava abaixo daquele sol escaldante. Quais as vaidades dessas mu-
lheres? Sao muitas... E das mulheres da praia? As mesmas.

EEN
o dia em que Bebeto falou sobre suas ex-companheiras, Paula,
do seu carro, olhou pelo retrovisor e viu o mar se afastando
se afastando... retangular e de pouquinho em pouquinho as

casas aparecendo e depois se afastando... de pouquinho... E nao

conseguia deixar de pensar naquelas duas mulheres que acabara
de conhecer, pelas palavras e impressoes de Bebeto. Com elas, Paula

formaria um triptico de tons foscos e de luzes sinuosas: vazio, visao e

vontade. Ria da possibilidade de inventar mais um “V”: inventar uma

verdade. Haveria outras confluéncias? Decidiu que poderia preen-
cher-se, de alguma maneira, daquelas mulheres. Abriu sua escuta,
tentando se desarmar daquele sentimento impiedoso do ciime que

ja comegava a afetar o seu amor, para entender, pela perspectiva de

Bebeto, aquelas duas mulheres com as quais ele tinha vivido, em

tempos e formas bem diferentes. E cantarolava: “Nao posso crer que

o citme / Torne alguém imune ao desamor”**.

As descricoes que Bebeto fazia das duas mulheres da sua vida
passada foram o suficiente para Paula definir que, em sua imagi-
nagao, elas usavam chapéus e caminhavam juntas. Uma (veja-se
até que ponto chega a imaginagao humana) demonstrava pelos
gestos das maos e do andar enquanto falava, que dominava o as-

sunto, tinha certeza da ideia que defendia entao. Falava de filhos?
De companheiros ou companheiras? Do trabalho? E Paula atri-
buia a cada gesto um valor de uma situagao diferente, mas nao

(*) Versos extraidos da cancao “Lingua”, de Caetano Veloso;
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(**) Versos extraidos da cangao “Vocé ndo gosta de mim", de Caetano Veloso.

pagava nada para saber do que
falavam. Gostava mesmo era
da ideia da adivinhagao pelos
gestos que imaginava. Tomada
completamente pelo encanto,
Paula ja nao ouvia Bebeto.

Diz o dito popular que cora-
cao é terra sem dono. Mas Bebeto
ainda era o dono daquela terra e
do coracao de Paula. Portanto,
ilusao. Porque coragao, como ter-
ra, tem dono sim, mas coracao €
desgovernado. E um problema
a mais do que isto € que sentir o
amor de alguém ¢é algo mais com-
plexo do que se sentir amando.

Paula se iludia na ideia de que
era imbativel. Iludia-se, cons-
cientemente, na sensagao de que
acertava sempre. A vontade de
ser amiga, antes de ser compa-
nheira, era o que alimentava na
relacao com Bebeto. Ao fim e ao
cabo, 0 que unia os dois era o
ideario de uma transformacao,
uma utopia, que pudesse se es-
tender as pessoas que trabalha-
vam em sua terra. Eles queriam
experienciar isso. SO nao sabiam
como, nem quando.

A literatura e a musica os
ajudariam. Com a sua terrivel
mania de explorar as complexi-
dades humanas, a literatura e a
musica lhes mostrariam os ca-
minhos. Nao um livro. Nao uma
musica. Mas muitos e diversos...
porque sao eles que dao conta
da faléncia humana e, também,
da sua abundancia.

Analice Pereira é professora de Lingua
Portuguesa e Literatura Brasileira do
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia

e Tecnologia da Paraiba (IFPB). Escreve
sobre literatura e, vez ou outra, aventura-se
pela ficcdo. Mora em Jodo Pessoa (PB).
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__Depoimento |} L

Luis Augusto

Cassas,

0 poeta subversivo

Hoje, com 30 livros, o autor restaura o didlogo

entre fé e razao em seus versos

1.

Meu primeiro poema explodiu aos 13, puro sentimento do mundo.
E me catapultou para a vida. Batizei-o Ode a0 Menino da Rua, a palavra,
pescada da Estrela da Vida Inteira, de Bandeira, que meu pai havia me
presenteado.

A poesia ja me despertava secreto fascinio. Era leitor dos Poetas Por-
tugueses Modernos, a Antologia da Poesia Latino-Americana e dos Vinte
Poemas de Amor e uma Cangio Desesperada, de Neruda que, tio Octavio
Passos, do Rio e, tia Marilia Cassas, do México, me enviaram, agucan-
do o apetite.

Menino introvertido e de indole solitaria, nascido em 1953, morava
em Sao Luis do Maranhao, a Rua das Hortas, 157, esquina com Viana
Vaz, na drea historica, casa velha, com muitas janelas. Naquela época
Sao Luis, comportava poucos automdveis — Volks, Gordinis, Dauphi-
nes e alguns importados, o que favorecia a existéncia de espagos livres,
para o futebol nas ruas. E a algazarra era constante.

Pendurado nas janelas, assistia 0 malabarismo da garotada. Especial-
mente de um simpatico e malandrinho, que despertava a curiosidade.
Era uma festa, quando pegava a bola, driblando, inaugurando gols.

Quando terminou o jogo, certo dia, o goleador bateu a porta, suado.
Pediu pao e almogo. Descobri a miséria do mundo. Foi minha iniciagao
a poesia.

Eis o poema. Somente, publiquei-o, agora, final do ano findo, em
meu ultimo livro, Rua das Hortas & Tempo de Meias Moradas, meu trigé-
simo titulo. Nao me perguntem o porque.

24

v

Ode ao Menino da Rua

Um menino é o que vejo na rua
E a uinica coisa que vejo

E a mdo desse manino

que se fez poeta declamando

de bragos abertos sua dor

Todas as ruas sdo iguais
E iguais os meninos

Que se multiplicam

nas esquinas e se dividem
na mesma miséria

Sobre o cemitério da pobreza
um dia ird repousar

em seu tiimulo

O amor a verdade e a paz

e a mdo de outro menino

)

2.

Sinfonia das sincronicidades.
Os livros, os livros, os livros.
Treinamento da imaginacao, sa-
bedoria e abertura de caminhos
para a vida. Amava os contos de
Grimm e Andersen, mas Mon-
teiro Lobato ndao me seduzia.
Um raro chegou-me as maos e
me adestrou o caminho. A [m-
portincia de Viver, de Lin Yutang.
Minha alma se desacomodou e
abriu espago para o mistério da
aventura, busca, poesia. O tempo
consolidou essa expectativa, para
certo desespero familiar.

Sao Luis respirava um am-
biente de devocao a palavra. O
grande quatérnio da poesia ma-
ranhense, Gullar, Tribuzi, Nau-
ro, Chagas, a plenos pulmoes,
derramava a sua inspiragao na
alma dos novos poetas. Josué

Cassas com um dos dois volumes
de “A poesia sou eu” (2013), que
retnem o trabalho do poeta ao
longo das ultimas décadas

Foto: Acervo pessoal

Montello, o0 mestre do romance,
estava no auge de sua saga. Sou-
sandrade, na eternidade, vivia a
fase de redescoberta de sua ca-
racteristica precursora. Ampla
efervescéncia cultural. O gover-
nador recém-eleito, José Sarney,
escrevia poesia e em breve publi-
caria romances. Ou seja, a poesia
estava no poder.

O ambiente cultural na Rua
das Hortas, minha praia de para-
lelepipedos, era acolhedor e pro-
picio a energia do poético. A trés
quadras da minha casa, esculpi-
do em pedra, o busto de Gongal-
ves Dias, na grande praga, onde
foi plantado, imponente, frente
ao mar, olhando em direcao a
Atins, onde naufragou doente,
no naufragio do Ville de Boulog-
ne, me acenava em seu mistério
lirico. Diariamente, a tardinha, ia
curtir a paisagem, as palmeiras, o
ambiente dos casais de namora-
dos, o vento que soprava nos ros-
tos. E 0 sabia da poesia comegou
a cantar em meu peito.

3.

Meu primeiro livro de poe-
mas, Repiiblica dos Becos, surgiu
em 1981, aos 28 anos, editado
pela Civilizacao Brasileira, leia-
-se Enio Silveira, com estrondo
nacional.

Mas, depois, as aguas trans-
correram mais mansas. E varias
editoras me publicaram, desta-
cando a Imago, que publicou a
maior parte da minha obra. Via-
gem e linguagem, acumpliciando
o0 mistico e o tragico, o barroco e
0 amoroso, regional e universal,
atravessado pelo viés humoroso
e ironico, eis breve retrato de Re-
publica dos Becos.

Minha pequena sintese pes-
soal e filosofica, guiada por es-
tranho instinto, fui extraindo-a
da necessidade de autoconheci-
mento e busca da sabedoria em
minha alma, para tentar enten-
der e suportar o peso e a beleza
do mundo.
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“S&o Luis (ao lado) respirava um ambiente de devogéo a palavra”; perto da
casa do poeta, esculpido em pedra, a estatua de Gongalves Dias (acima), na
praga que leva o nome do autor de “Cancgéo do Exilio”, em frente ao mar

Perambulei pelos gregos, o
hermetismo cristao, a harmonia
suf (a escola dos dervixes voado-
res, de Rumi), a serenidade zen,
grupos gurdjieffs, a cabala judai-
ca, o caminho dos 12 passos, 0
Livro de Thot, os signos em rota-
cao dos estados de consciéncia,
daime, o escambau.

Meu talento para a poesia
floresceu e foi se integrando
aos novos conhecimentos, fru-
tos de varias confluéncias, que
expandiam a minha conscién-
cia e minha jornada em busca
de mim mesmo. Sem perder o
charme e a capacidade ludica
de me comunicar. E, colhia os
frutos da literatura brasileira
e universal, da ampla bibliote-
ca que meu pai mantinha em
casa, enfurnado entre os livros,
e, depois, da que fui construin-
do ao longo do tempo.

Embora meu gosto seja am-
plo, restrinjo a cinco, por econo-
mia de espago, meus romancistas
prediletos: Tolstdi, Dostoiévski,
Kafka, Herman Hesse e o turco
Orhan Pamuk. Em relagao aos
poetas brasileiros, permaneco
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com Drummond, Manuel Ban-
deira e Gullar, sem jamais es-
quecer Gongalves Dias. A beleza
salvara o mundo, continuo na
defesa dostoievskiana da crenca
desse postulado.

A necessidade de integrar fé
e razao, que nascera comigo, e
considerava irmas siamesas, le-
varam-me as tentativas de cos-
turar a sabedoria do oriente com
o conhecimento do ocidente, ao
aprofundamento da Biblia, o
taoismo, jung, etc., o autor des-
conhecido, a filosofia, etc., uti-
lizando complexo aparato de
sabedoria e conhecimento, nao
facil de explicar.

Sentia na alma, a necessi-
dade de articular esse apa-
rente paradoxo, para o co-
nhecimento que, mais tarde,
fui aproximando, com todas
as quedas e escorregdes dos
buscadores, numa tentativa
de reconciliagao entre a sabe-
doria de Deus e a sabedoria
do mundo. As temporadas de
desertos, com suas provagoes,
foram ricas e sacrificiais para
essa compreensao.

Foto: Reprodugédo/CecGP

Durante 10 anos, em Sao
Paulo, tive uma terapeuta que
ancorava a maior parte de sua
sabedoria na cabala e conste-
lagoes familiares, o que verda-
deiramente me impulsionou
na compreensao e profundi-
dade dos problemas com os
antepassados, o que resolvi,
concluindo, em ato poético,
dois livros de poemas. O Fi-
lho Prédigo, sobre meu pai; e A
Ceia Sagrada de Miriam, sobre a
figura materna. Para mim, es-
senciais, na caminhada.

Mas jamais posso esquecer
de comentar a obra O Retorno da
Aura, publicada em 1994, inspi-
rado nas questoes e disciplinas
esotéricas que permeavam a mi-
nha busca e me forjou novo esta-
do de discernimento, ampliando
o temario e rasgando o véu do
convencionalismo lirico.

Através do aprofunda-
mento desses novos temas,
e a pratica da meditagao zen
e dos 12 passos, abandonei o
alcoolismo que me mantinha
refém desde a pré-juventude.
No final de 2024, foi tirada a
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Foto: Marlon Bianco Matias/Reprodugéo

segunda edicao de O Retor-
no da Aura, através da Edito-
ra 2x4, de Santa Catarina, do
meu fraterno editor Valmor
Fritzsche, que me vem editan-
do ha alguns anos.

Em poesia, bebi em todas
as fontes, mastiguei todos os
alimentos e me saciei do que
julgava o melhor pra minha
fome e sede. Ressalvas apenas
ao concretismo, com seu es-
copo de aboli¢ao do discurso,
pretendendo criar nova poe-
sia, quando considerei-o, o
que era, uma corrente literaria.
Mas, reconheco-lhe o mérito,
na espacializacao e diminuigao
das adiposidades verbais.

4,

Lacan afirmava que o escri-
tor nao € um poeta, pelo fato de
que este nos introduz numa di-
mensao nova da experiéncia. “A
poesia € a criagdo de um sujeito
assumindo uma nova ordem de
relagdo simbdlica com o mun-
do.” Assim me projeto.

Reitero meu compromis-
so com a busca de beleza e da
verdade seguindo o caminho
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da meditacao dos simbolos,
fermentadores do inconsciente.
Mas confesso, sou um busca-
dor e um nao buscador.

A poesia que desenvolvo in-
clui a relacao com a espirituali-
dade e materialidade do mun-
do, a convivéncia com os signos
do amor e da paixao, a mitolo-
gia do cotidiano e do infinito, a
cidade, a mulher, o erotismo, a
ecologia integral, a solidao, a
critica da cultura e do consumo,
0 inconsciente e seus anjos e
demonios, a descida aos pordes
da infancia para resgatar ar-
quétipos familiares, até temas
incomuns como as doengas, em
seu transito curativo, que Rilke
considerava tematicas que nao
deveriam constar do cardapio
poético. Tudo que toco trans-
formo em poesia. Mas a beleza
também, em todos os lugares,
muitos desconhecidos, alguns
inimaginaveis, emprestam-me
contribuicao a criatividade. E
nao me fujo delas.

Neste ano de 2025, a partir
de maio, farei nova circulada
poética entre algumas capitais,
iniciando por Sao Luis, para
lancamento de Os Polifendis do

A Ceia Sagrada
psiasagiads

Oferenda Lirica

Sol, Meio Amargo e Rua das Hor-
tas, saidos em 2024. Todos, nas-
cidos das complexas teias da
minha lirica e que demonstram,
de maneira multipla, as muitas
faces de um rosto pessoal.

A nova edicao de O Retor-
no da Aura, estara também em
destaque.

Poesia e conhecimento. Poe-
sia-sabedoria. Pneuma e pneu.
Meu interesse vasculha o tudo
e o todo — estrelas e cartas de
tar0. Sou assim, em minha pe-
quenez, contenho multiddes,
como dizia Whitman.

Escrevo para descobrir, deci-
frar, celebrar, implodir, consolar,
combater e até ressuscitar, se con-
seguir, claro. Escrevo com o que
posso e tenho as maos: caneta, la-
pis de sobrancelha, computador,
coquetel molotov. “A poesia tem
que queimar as maos”.

A poesia sempre foi meu
templo, bunker, igreja, cinema,
psicoterapia. O leitor, um confi-
dente e amigo. E apresento-me
a consciéncia do mundo como
“um livro aberto.” E, continuo
em processo.

Filio-me a concepgao de que
o mundo é uma obra de arte em
sua representacao arquitetonica,
coreografica, musical, tragica e
lirica. E a poesia, uma danga dos
sentidos, que eleva e enleva o
seu praticante, desde que o poe-
ta conceda a ela o seu amor, o
seu trabalho, o seu sangue.

E para concluir essa reme-
moragao ludica que fez tao bem
a minha alma, invoco Isadora
Duncan, propicia a essa breve
despedida: “So se vive verdadei-
ramente, quando se danca”.

“O Filho Prédigo”, sobre o pai;
e "A Ceia Sagrada de Miriam”,
sobre a figura materna, séo

obras essenciais na trajetoria

do poeta maranhense
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Alma e Flor nas Janelas da Vida

Irani M edeiros

As margens do Rio Azul Cortesia Janelas Internas da Alma

Para a poeta Marli Nobrega
O siléncio é um abismo,

As margens do Rio Azul, onde o tempo se dissolve, Ha uma janela onde o siléncio se debruga,

A alma é uma flor

que nasce nas frestas,
1o vdo das janelas,
entre o claro e o escuro.

as dguas ndo carregam nomes, so siléncios antigos.
Ouro e cristal desenham ruas que ninguém calca —
la, a morte é um espelho quebrado no chdio .

O rio ndo murmura: ele escuta.

Nas suas profundezas, guarda os anelos,
dos que atravessaram sem barca,

s0 com 0s pés feridos de esperanca.

Niio pede licenga:
desabrocha.

Seu perfume é siléncio
que invade a casa,
enche os copos vazios,
embala os reldgios.

As vezes, um pdssaro bebe da superficie
e leva no bico um fragmento de céu —
algo que lembra a face de Deus,

ou talvez o verso que nunca escrevi .
As vezes, 0 vento a arranca —

semente leve, :
langada no abismo.

A noite, as estrelas se banham nele,
e 0 azul se torna tio denso

que confunde-se com o abismo.
Outras vezes, é a propria luz Ninguém sabe qual é o fundo.
que a rega,
eterna. So sei que do outro lado,
onde a luz ndo precisa de sol,

ha quem espere por mim

J

a vida pode vir
a ser uma cortesia
sem sentido.

A alma pulsa

como um latido

de um cdo

sem dono

nas cortesias do amanhecer.

Todos os dias

temos imagens

e consciéncia da morte,
Séneca oferece a mdo!.

llustragao: Tonio
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Pombal, no Sertdo paraibano

e 0 vento traz memdrias ndo escritas.
Sdo paginas de luz e sombra,
dobradas no tempo —

algumas abertas como asas,

outras fechadas em segredo.

Ali, 0 amor é um rio que desigua
em versos sem pontuagio.

A dor, uma paisagem nublada
que a chuva desmancha em tinta.

Olho para dentro:

vejo o pombo branco de Cecilia,
pousado no vazio azul da historia.

Vejo o jardim do homem pobre,

cada gota um verso caido de seus dedos.

Abro outra janela —

e la esta o mar dos teus olhos ,
ondas de espuma que me convidam
a naufragar no vdo livre,

sem biissola, sem fim.

Quem olha de fora

dird que sdo s6 vidros e ferrugem.
Mas eu sei:

cada uma é um poema

esperando a luz certa

para se revelar.

Irani Medeiros é poeta,
escritor e pesquisador da
cultura popular. Nasceu em

e, atualmente, reside em
Jodo Pessoa (PB).




Ensaio

Auda Junior
Editor do Correio das Artes

N 1

arte de fotografar ndo ¢ apenas ser um artesao da luz, jul-
ar uma composicao para pincelar seu quadro ou escul-
pir o angulo que o artista julgue o mais apreciavel para se
0 passado eternizado no presente e no futuro. Fotografar vai
em de tudo isso.

' Quem sabe muito bem disso € a fotojornalista Kleide Teixeira.
Basta apreciar o pequeno recorte a seguir da dimensao de sua
sensibilidade diante as imagens. Um universo desidratado e um
universo hidratado. Essas defini¢des vao além da parcial entre
50% e 70% de agua corporal do ser humano ou dos outros 70%
do liquido que cobre a pele do mundo.

Areia Vermelha, Barra de Mamanguape, Boqueirao, Zona Ru-
ral de Solanea, Lajedo do Pai Mateus, em Cabaceiras, a orla e
Centro Historico da capital paraibana, incluindo Cabedelo, onde
leide fez morada.
{0 estado em estado Agreste, ser o Cariri e ser 0 Sertao

——
4 /i ] 72 A - -
ue ve. E tam bem ii[ﬁ“ AT O

10 € ahena combmbreendaec C =)
1len I Nt > |  ( L€

'Vamente
3

ASaC e ACa NOS SEUS SE C 510 B

O olharfvatrtmando como uma €anoa, pela realidadeiribeiri-

nha, pelos matizes bem marcados das ondas geograficas do inte-

_rior, desembocando pela imensidao do mar.

- ~Quando est4 registrando o interior da Paraiba, por exemplo,

- --;KI?:ide Teixeira também esta registra_ndo “0 lgdo de ca” da foto-

~grafia, o seu interior e também o interior de quem aprecia, mergu-
Ihado em uma diversidade‘subjetiva tinica, de cada um.

Para ser uma excelente fotografa, néo € preciso lidar apenas
com 0s anos de éxperiéncia. E preciso também ser um grande ser
humano. Basta ver como Kleide transparece toda a sua personali-
dade neste pequeno grande ensaio.
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Kleide Teixeira formou-se em Artes Plésticas pela

Fundacdo Armando Alvares Penteado (Faap), estudou

Filosofia na Universidade de Sao Paulo (USP), trabalhou

para varias editoras em Sao Paulo, foi coordenadora de
fotografia da se¢@o de revistas masculinas da Editora Globo.’

- Mora em Cabedelo s para ficar mais perto do mar e gosta
.+ tanto da Paraiba, que as vezes, até esquece que é baiana.



semioticas

p Fosse
. Veronesi

No final da obra
“Dom Casmurro”,
Machado frustra
expectativas de
quem aguardava
pelo climax da
investigagéo

No inicio de Dom Casmurro
— tenho voltado a isso algumas
vezes, tal meu encantamento —
o narrador cogita escrever um
livro intitulado Histéria dos Su-
biirbios, mas desiste porque tal
empreitada lhe exigiria docu-
mentos e datas como prelimi-
nares, “tudo arido e longo”.

Eis a génese do romance
que se propde a rememorar as
aventuras amorosas do prota-
gonista Bentinho e desvendar
a suspeicao num dos mais
célebres casos de amor da
literatura brasileira.

Na dultima linha do
romance, o leitor é in-
formado de que a tra-
ma que acaba de ler
nao tem a menor
importancia. De-
pois de 148 ca-
pitulos, o final
e fatidico inti-
tula-se, “E o

resto?”.

A UNIAO

amador.ribeirol7@gmail.com

Pasmado, o leitor depara-
-se com cinco palavras com as
quais o narrador, depois de
vencido pelo ciimes e insupor-
taveis especulagdes, conclui que
o melhor que o leitor tem a fa-
zer € deixar de lado o romance
lido e embrenhar-se na Historia
dos Subiirbios. “Vamos a Historia
dos Subuirbios” é a frase final de
Dom Casmurro.

Convenhamos: é um chute
no calcanhar de quem aguarda-
va pelo climax da investigacao
detetivesca.

Por outro lado, fechar o ro-
mance lido e iniciar a leitura do
livro que sequer fora escrito € a
chave para a leitura mais signi-
ficativa de Dom Casmurro. Cha-
ve sarcastica. Dura de engolir.
Mas, convenhamos, 100 por
cento machadiana.

Sem desqualificar aborda-
gens psicanalitica, socioldgica,
historica, filosofica, antropolo-
gica e outras afins, o avant-gar-
de e contemporaneo Machado
de Assis ja dava a senha: sem
essa aranha, sem essa manha,
sem essa trama: a hora ¢ a vez
da linguagem.

Em Memorias pdstumas de
Bras Cubas, 18 anos antes de
Dom Casmurro, ele anotava,
com todas as letras: “a forma
livre de um Sterne, ou de um
Xavier de Maistre”.

Bem entendido, leitor: a cha-
ve de leitura esta no desven-
damento da forma — e nao da
trama. Correr atras das aventu-
ras de Bentinho, Capitu e Esco-
bar vai dar em nada — como ¢
nada o romance Dom Casmurro.
Tanto que nem existe. E bruma.
Brincadeira. Areia. Moinho de
vento. Jogo. Passatempo.

Por isso mesmo quando leio
Brancura, romance do Nobel
de Literatura, Jon Fosse, recor-
do-me de Dom Casmurro-Ma-
chado-Bras Cubas. O que se
desenha no primeiro texto logo
¢ apagado por um gesto do
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narrador machadiano. Ou por
um desvio, no segundo texto,
que faz o leitor duvidar da li-
nha entre delirio e cotidiano
nas acoes fosseanas. Se o leitor
busca um norte em ambos os
narradores, desnorteia-se.

Os dois sao escritores da
linguagem, da semidtica que
mescla, pra interrelacionar
significantes.

O significado danca com e
como um jeito de corpo das pa-
lavras. Esta ali para ser carre-
gado de significantes e ir além.
Vencer a zona limite do prosai-
co contador de histdrias que
habitam a clave do meramente
entretenimento ou tragicamen-
te panfletarias.

Nos grandes autores que
deixam sua marca na literatu-
ra, o machado da linguagem
talha a palavra e corta dela sig-
nos para além do conhecido.
Ha um signo/significado pre-
mido na lingua até que fosse
machado e salte sa da loucura
de ser de ré rés do nao.

Brancura traz a linguagem
plural e brilha, mas nao ilumi-
na. Opaca luz, fala de travas. As
vezes pipoca insights. Pulsam
por fragoes fractais de tempo e
tempo. O significante plus en-
trega-se num continuo. Sem
identidade e sem possibilidade
de se associar a identitarismos.
Forma informa sem se moldar.
O diferencial da arte.

Esse mesmo sacaricar da
linguagem habita um ro-
mance italiano, recentemente
lancado no Brasil, O Colibri.
Sandro Veronesi, seu autor, ¢
arquiteto, mas desde os vin-
te e poucos anos dedica-se a
uma bem-sucedida e premia-
da carreira literdria. Um dos
mais importantes romancistas
italianos das tltimas décadas.
Isso € bastante expressivo,
num pais de escritores con-
temporaneos como Italo Calvi-
no, Alberto Moravia, Umberto

A chave de

leitura esta no
desvendamento da
forma — e nao da
trama. Correr atras
das aventuras de
Bentinho, Capitu

e Escobar vai dar
em nada
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Eco, Elsa Morante etc. Entre
poesia, conto e romance, 14 se
vao mais de 20 obras. Recebeu
o Prémio Strega, em 2006, com
o romance Caos calmo, publi-
cado aqui pela Editora Roc-
co. Com O Colibri (Auténtica
Contemporanea, 2024, com
traducao de Karina Janini), ar-
rebatou os almejados prémios
Fémina e Méditerranée.

O Colibri é um furagao na
mao do leitor. Queima a cada
pagina. A velocidade de sua
narrativa é absolutamente
magnética. Os recursos de sua
escrita s6 fazem aumentar a
voltagem de uma linguagem
feita para pairar no ar leve e ra-
pida como as asas da ave que o
nomeia. Nao € por menos que
Ian McEwan considerou-o “um
romance magistral”. E ndo hd
como concebé-lo menor.

O capitulo Gospodineeee!
(1974) pode ser tomado como
uma das entradas no cerne da
estrutura do romance.

“Era domingo, de manha
cedo, e a Piazza Savonarola ti-
nha desaparecido. As arvores
tinham desaparecido; o céu
tinha desaparecido; os carros
tinham desaparecido. Nao ha-
via mais nada. Como no filme
que tinha visto com a mae no
Natal, no qual a neblina cai
e 0 av0 se perde na frente de
casa, a neblina havia caido e
Marco Carrera também estava
perdido na frente de casa. Em
Florenga, a neblina era um fe-
némeno rarissimo — sobretu-
do uma como aquela —, raris-
simo. Ele quase nao conseguia
enxergar os proprios pés”.

No meio desta neblina que
tudo encobria, Marco e seus
14 anos estava ali de pé, imo-
vel, sem referéncias de onde se
achava a torre da igreja, onde
as laterais da praca, a direcao
de sua casa, as marcas locais
conhecidas, quando ouviu um
estrondo, o som de uma bati-

“Brancura”, romance do Nobel Jon
Fosse, traz a linguagem plural e
brilha, mas nao ilumina

da, buzina disparada, gritos
das pessoas e uma unica pala-
vra, nunca ouvida.

—Gospodineeee!”.

O Colibri é estruturado em
idas e vindas no tempo como
o romance de qualquer autor
que goste de usar analepse. E
lanca mao de mensagens de
e-mail, WhatsApp, iPhone,
tablet, como qualquer novo
autor gosta de fazer para se
mostrar antenado. Faz tudo
que é esperado de um ro-
mance de acao amorosa: tem
triangulo amoroso entre dois
casais bem situados social-
mente, faz uso da psicanalise
em seu texto, tem persona-
gens analisandos e analistas,
tem pessoas de classes sociais
diferentes  relacionando-se
sexualmente e entrando em
conflitos previstos, tem car-
tas e cartas de amor que um
dia serao descobertas e mu-
darao o rumo da narrativa,
etc. e etc. Enfim, Sandro Ve-
ronesi nao teme valer-se dos
clichés dos best-sellers.

No entanto, jogue todos es-
ses recursos e toda essa trama
na lata de lixo da literatura e
venha para a leitura de um dos
livros mais apaixonantes e ele-
trizantes da literatura contem-
poranea. Sandro Veronesi es-
creve como poucos. Ou como
ninguém. Em suas maos as pa-
lavras voam. Mesmo nao sen-
do escritor, ou nunca tendo a
pretensao de sé-lo, vocé vai se
deparar em varias passagens
do romance dizendo: eu que-
ria ter escrito isso. Ou a0 menos
espantando-se: como alguém
consegue exprimir-se tio inteira e
plenamente assim?

O dominio da linguagem
é de tal forma todo, e por ser
tao inteirico e completo, trans-
mite uma unidade e comple-
tude absolutamente tao leves
e agradaveis que vocé se sen-
te contemplado, realizado e



participe dos acontecimentos.
Aquela sensacao de que nada
mais falta naquele momento
nem naquela situacdo. E isso
que o narrador nos oferece a
cada passagem de seu livro
através tnica e exclusivamente
do dominio da linguagem.

A identificacao lembra o
filme Zelig (1983), de Woody
Allen. Mas se 1a o mimetismo
processa-se de forma a provo-
car o riso e, consequentemente,
o distanciamento, aqui o leitor,
identifica-se in totum e s6 por
um dominio brechtniano da
consciéncia, percebe os artefa-
tos da linguagem que arquite-
tam o texto. Tal a finesse da for-
ma de sua composicao.

O romance rola e la pe-
las tantas dois versos de Sao
Joao da Cruz sinalizam outra
movimentacao no labirinto
das linguagens do romance:
“Para chegares ao que nao sa-
bes, / Has de ir por onde nao
sabes”. Nova chave ¢é langada
para o leitor.

Na grande literatura nunca
ha nada concretamente aconte-
cendo. De Dom Quixote ao Jogo
da Amarelinha, passando por
Ulisses. Tudo esvanece. Tudo se
dissolve. Tudo é bruma.

Tudo é um barulho. Um
grito que se ouve e nao se de-
codifica. Um assombro. Um
maravilhamento. Um medo.
Um suspense. Uma bruma que
tudo engole. Um mistério que
nao se resolve. Uma data que

Amador Ribeiro é poeta, critico
literario e professor titular aposentado
da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB). Mora em Joao Pessoa (PB).
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avanga e segue e subito retro-
cede. E avanca mas ainda den-
tro dela mesma no passado. E
vocé segue de olhos abertos
mas esta escuro. E vocé nao
consegue ver nem parar de
tentar ver. Descobre algo. Mas
logo mais alguma coisa se ofe-
rece envolta. E assim segue en-
tre escrever e apagar. Signifi-
cado que ndo se entrega a nao
ser pela via do significante.
Significante que te gratifica e
te chama a outra busca em Ma-
chado Fosse Veronesi. -

Em Cervantes ‘
Cortdzar

Um dos mais importantes
romancistas italianos das
ultimas décadas, Sandro
Veronesi ndo teme valer-se
dos clichés dos “best-sellers”
em “O Colibri”

Foto: Jildiz Kaptein/Reprodugéo

Antimanicomia

Fechamento do
Complexo Hospitalar do
Juquery, em Sao Paulo,
inspirou duas artistas
visuais a produzirem
uma obra para preservar
a memoria desse
capitulo crucial da saude
mental no Brasil

Correio das Artes

Eduardo Augusto

Especial para o Correio das Artes

luta antimanicomial é um movimento que busca transfor-

mar o modelo de satide mental no Brasil, combatendo a ex-

clusao e a violéncia nos tratamentos psiquiatricos. Ganhou
forca nos anos 1970, defendendo cuidados baseados em liberdade
e direitos humanos.

Um marco dessa luta foi o fechamento do Complexo Hospitalar
do Juquery, em Sao Paulo, fundado em 1898 e “simbolo do modelo
manicomial” da época, marcado por tratamentos desumanos como
eletrochoques e isolamento. Sua desativacao, concluida apds 2018,
representou um avango na Reforma Psiquidtrica Brasileira (Lei n®
10.216/2001), que priorizou servigos comunitarios, como os Centros
de Atencao Psicossocial (Caps), em vez de internagoes.

Apesar do progresso, persistem desafios, como a qualidade da
rede de satide mental. O fechamento do Juquery também inspirou o
livro O que ndo pode ser esquecido quando o Juquery fecha as portas?, das
artistas Cibele Lucena e Flavia Mielnik. A obra combina monotipia,
colagem e depoimentos de ex-internos e profissionais, preservando
a memoria desse capitulo crucial da satde mental no Brasil.

A luta antimanicomial continua, exigindo compromisso com di-
reitos humanos e um modelo de cuidado mais inclusivo e digno. O
legado do Juquery serve como alerta contra a exclusao e incentivo
para avangos na saude mental. A seguir, confira uma entrevista rea-
lizada com Cibele Lucena, uma das autoras da obra.
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B Pode falar um pouco so-
bre a trajetoria de vocé e de Fla-
via Mielnik até o encontro para
a construcao dessa obra?

Nos conhecemos em 2018,
no Museu da Casa Brasilei-
ra (MCB), em Sao Paulo (SP),
enquanto trabalhdvamos no
setor educativo. Foi ali que
comecamos a desenvolver
juntas uma série de ativida-
des, incluindo um projeto em
parceria com o Caps Itaim. Se-
manalmente, trabalhavamos

na criacao do coletivo Cazum-
ba, que, por um periodo, se
dedicou a luta antimanicomial
por meio da arte. Antes dessa
parceria, cada uma de nos ja
havia trilhado um longo per-
curso na arte e na educagao,
com experiéncias também na
area da saude mental. Nosso
tempo no MCB fortaleceu os
pontos de encontro entre nos-
sas trajetdrias, afinidades e
interesses de pratica e investi-
gacao. Desde entao, seguimos

Em 2021, fomos convidadas
a participar do 4° Festival de
Arte Soy Loco Por Ti Juquery,
realizado em Franco da Rocha
(SP), dentro do hospital psiquia-
trico. Naquele momento, devi-
do a pandemia da Covid-19, o
festival acontecia de forma onli-
ne. Durante nosso processo de
pesquisa para desenvolver um
trabalho para o evento, sou-
bemos que o Juquery estava
fechando sua ala de interna-
¢ao permanente, apos mais de

Imagem: Arquivo pessoal

Quando entrei para trabalhar na colénia,

eu era costureira. A sala de costura era
ampla, tinha quatro méaquinas e eu fui me
adaptando. Minha fungéo era recuperar
as roupas que vinham danificadas da
lavanderia. Quanta coisa eu fiz, trabalhei
que nem gente grande! As vezes,
chegavam blusas com mangas muito
longas, eu cortava, com um decote muito

desenvolvendo diversos tra-
balhos juntas.

B Como surgiu a ideia de
criar um livro sobre o Hospital
Psiquiatrico do Juquery?

com usudrios e profissionais
do Caps, abrindo processos
de arte conectados a cidade
por meio de diferentes lingua-
gens. Esse projeto culminou

120 anos, como consequéncia
da pandemia. Esse fato nos
atravessou profundamente, e
entendemos que deveriamos
trabalhar a partir dele.

grande e eu achava desconfortavel, dava
um jeitinho, colocava uma preguinha,
um botéozinho em cima. Calgas vinham
com a barra larga, comprida, eu cortava,
colocava punho, tudo de acordo com as
necessidades deles. Eu inventava moda,
eles nunca andavam de qualquer jeito.

Cibele Lucena (E) e Flavia
Mielnik (D), autoras de “O que

néo pode ser esquecido quando
o0 Juquery fecha as portas?”
(capa na pagina anterior)

Acima, um exemplo das técnicas empregadas

na obra, que utilizou colagens, desenhos,

e pinturas, carimbos e monotipia, usando uma
= diagramacdo manual e analdgica

1Scev Mudo recebau a
12 de aJva{:pra P/i’”‘
Tendo feito com
cebeu o dom de

regrena
Africa

Foto: Arquivo pessoal
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M Como foi o processo de
pesquisa para o livro?

O festival nos conectou com
a Paula Karkoski Pereira, psico-
loga e arteterapeuta do hospital,
que prontamente nos ajudou
a organizar encontros virtuais
com os tltimos funciondrios do
hospital. Durante esse proces-
so, ela nos fez uma pergunta
crucial: Qual era o recorte que
queriamos dar a esses encon-
tros? Como muitos membros
da equipe haviam trabalhado
no Juquery por anos, as ques-
toes eram inumeras e comple-
xas. Sua provocagao nos levou a
formular a pergunta que guiaria
toda a nossa pesquisa: “O que
nao pode ser esquecido quando
o Juquery fecha as portas?”

Os encontros virtuais foram
gravados, transcritos e edita-
dos. Alem disso, realizamos
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conversas por telefone e trocas
de mensagens de audio. Com
o0 tempo, as pessoas comega-
ram a nos conectar com outras,
lembrando-se de mais historias,
compartilhando imagens, fotos
e documentos. Passamos meses
recebendo relatos, criando uma
rede de memorias e afetos.

O maior desafio foi, sem du-
vida, acessar ex-pacientes. Con-
seguimos conversar com o José
Antonio Gongalves, conhecido
por Montanha, artista do gru-
po Cazumba e usudrio do Caps
Itaim, que passou anos no Ju-
query antes de iniciar seu trata-
mento em liberdade. Ouvi-lo foi
fundamental. No entanto, nao
conseguimos alcangar outros
ex-internos, pois as questoes
envolvidas eram delicadas, até
mesmo com as familias. Assim,
a perspectiva dos funciondrios

acabou se tornando o eixo cen-
tral do nosso trabalho.

M Poderia compartilhar algu-
ma historia ou depoimento que
marcou durante a pesquisa?

Foram muitos os depoimen-
tos marcantes, é dificil elencar
apenas um. No entanto, algo
que nos impactou profunda-
mente foi a historia de um ex-
-interno que passou tantos anos
no manicomio que, ao receber
alta, pediu para permanecer
em Franco da Rocha em vez de
retornar a cidade de sua fami-
lia. Ao calcularmos o tempo de
sua internagao, percebemos que
ele havia sido internado ainda
na infancia, com menos de dez
anos de idade. Essa descober-
ta foi extremamente chocante.
Outro fato que nos marcou foi
a mobilizacao dos ultimos fun-
cionarios, em 2021, durante o
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fechamento do Juquery. Naque-
le periodo, os internos estavam
sendo transferidos para outras
residéncias, e um grupo de pro-
fissionais se empenhou em con-
seguir malas para que nenhum
deles precisasse levar seus per-
tences em sacos de lixo — uma
pratica comum até entao.

Como equilibraram a sen-
sibilidade necessaria para abor-
dar um tema tao delicado com
a necessidade de representar a
realidade do Juquery?

O Juquery nos apresentou,
o tempo todo, histdrias entrela-
cadas de amor e horror. Junto a
toda a violéncia, sempre existi-
ram frestas — gestos de resistén-
cia, luta pela vida e pelo cuidado.
Essa complexidade nos guiou ao
longo do processo, orientando a
criagao de imagens e roteiro que
pudessem dar corpo a essas ca-
madas de dor e afeto.

Como decidiram unir ar-
tes visuais e escrita no livro?

Comecamos o trabalho pela
coleta de histodrias, reunindo tex-
tos, editando e organizando os
materiais. Em determinado mo-
mento, contamos com a assesso-
ria de Ana Godoy, uma profis-
sional sensivel que trabalha com
acompanhamento de escrita.
Foi nesse processo com ela que
a paisagem do livro comecou a
se delinear. A sequéncia dos tex-
tos e depoimentos nos ofereceu
uma riqueza de imagens e pistas
para a construgao visual. Assim,
apos tracar esse fio condutor por
meio da escrita, fomos chegan-
do as imagens finais.

Quais técnicas artisticas
foram utilizadas nas interven-
¢oes visuais do livro?

O processo comegou com a
colagem. Flavia tinha uma vas-
ta colecao de papéis antigos que
pertenciam ao seu avd — amare-
lados pelo tempo, com uma pa-
leta de cores perfeita para o que
imaginavamos. Comecamos a
trabalhar com eles manualmen-

52

te, rasgando, juntando pedagos,
sobrepondo camadas, criando
composigoes. Essa operagao nos
parecia fazer todo o sentido,
como se estivéssemos costuran-
do fragmentos de memdria.

Aos poucos, incorporamos
outras camadas ao trabalho:
desenho, pintura, carimbos e
monotipia — uma técnica de
impressao que gostamos muito.
Sua natureza imprevisivel dia-
logava diretamente com o mate-
rial que estdvamos construindo,
trazendo um certo descontrole
que fazia parte da propria nar-
rativa que queriamos contar. O
livro tomou forma por meio de
uma diagramacao bem manual
e analdgica: os textos eram im-
pressos em uma maquina casei-
ra e cuidadosamente colados as
imagens de cada pagina, esta-
belecendo um didlogo organico
com a composi¢ao visual.

Como veem a relacio en-
tre arte, memoria e justica so-
cial apds essa experiéncia?

Vemos a relacao entre arte,
memoria e justica social como
um tecido indissocidvel. A arte
tem o poder de elaborar histo-
rias silenciadas. Trabalhar com
a memoria do Juquery nos mos-
trou, mais uma vez, que lembrar
nao ¢ apenas um ato do passado,
mas uma pratica politica e cole-

tiva que nos coloca em relacao
com o presente e com o futuro.
A justica social passa necessa-
riamente pelo direito a memoria
—nao apenas para reconhecer as
violéncias cometidas, mas para
iluminar os espagos de resistén-
cia, as vidas que escaparam do
apagamento, os gestos de cui-
dado que persistiram mesmo
em meio a brutalidade. A arte,
por sua vez, nos permite criar
formas sensiveis de contar essas
historias, abrindo frestas para
que outras narrativas possam
emergir e seguir reverberando.
Como o livro dialoga com
os principios da luta antima-
nicomial? De que forma ele
contribui para a reflexao sobre
a desinstitucionalizacao e a re-
forma psiquiatrica no Brasil?

O livro dialoga com os prin-
cipios da luta antimanicomial
ao dar visibilidade as historias e
memorias do Juquery, destacan-
do as marcas deixadas pelo mo-
delo manicomial e a urgéncia de
uma sociedade sem instituicoes
de segregacao. Ao trazer a tona
relatos de funcionarios e ex-in-
ternos, ele humaniza aqueles que
viveram e trabalharam no hospi-
tal psiquiatrico, rompendo com
esteredtipos e a naturalizagao do
isolamento e da exclusdao. Além
disso, o livro ndo apenas denun-
cia as violéncias institucionais,
mas também evidencia as frestas
de resisténcia que existiram den-
tro desse espaco. Ele contribui
para a reflexao sobre a desinsti-
tucionalizagdo ao mostrar que o
fechamento de um manicomio
nao significa, por si so, o fim da
logica manicomial. O desafio é
garantir que as pessoas tenham
acesso a um cuidado em liberda-
de, sem que outras formas de ex-
clusdo e abandono tomem o lu-
gar da internagao. Nesse sentido,
o livro refor¢a a necessidade de
manter viva a memoria do que
foram esses espagos, para que
nao haja retrocessos. Ele convida
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os leitores a pensarem critica-
mente sobre 0 modelo de saude
mental que queremos construir,
reconhecendo que a luta antima-
nicomial ndo € apenas uma pau-
ta da psiquiatria, mas um com-
promisso coletivo com a justica
social e os direitos humanos.
Quais sao, na visao de vo-
cés, os maiores desafios para a
consolidacao de um modelo de
saude mental que respeite os di-
reitos humanos e que promova
a inclusao social, em contraste
com 0 modelo manicomial?

A consolidagao de um mode-
lo de saude mental que respeite
os direitos humanos e promova
a inclusao social exige o rompi-
mento definitivo com a logica
manicomial, garantindo um cui-
dado em liberdade por meio do
fortalecimento da Rede de Aten-
cao Psicossocial (Raps) e de po-
liticas intersetoriais que envol-
vam assisténcia social, educacao,
cultura e trabalho. O combate ao

Outro exemplo do processo
de transformar histdrias reais
e depoimentos em arte

estigma, a garantia de direitos
e a preservagao da memoria da
luta antimanicomial sao funda-
mentais para evitar retrocessos
e novas formas de exclusao.
Diante das ameacas constantes
a Reforma Psiquidtrica, é essen-
cial manter a resisténcia ativa,
assegurando que o cuidado em
saide mental seja baseado no
acolhimento, na dignidade e na
vida em comunidade.

Qual mensagem ou refle-
xao vocés esperam que os leito-
res tirem do livro?

As reflexdes sao muitas, mas
esperamos que os leitores sejam
tocados pelas histdrias e por toda
a sua humanidade. Que perce-
bam como a luta antimanicomial
vai muito além do manicomio,
sendo uma questao que atravessa
toda a sociedade. Trata-se de um

problema coletivo, que persiste
ao longo do tempo, exigindo vi-
gilancia constante e compromis-
so com a luta pelo direito a saude
mental em liberdade. Também ¢
essencial reconhecer as profun-
das conexdes entre 0 manicomio
e o projeto colonial brasileiro. Ha
muitas camadas a serem pensa-
das, refletidas e visibilizadas —
questoes que nao pertencem ape-
nas ao passado, mas que seguem
definindo o presente.

Por fim, 0 que nao pode
ser esquecido quando o Ju-
query fecha as portas?

Como sugere Paula K. Perei-
ra, é fundamental lembrar que o
Juquery nao se resumia as suas
paredes, mas as pessoas que O
habitavam. O que realmente im-
portava estava ali, entre e além
das paredes.

Eduardo Augusto é graduando em Ciéncias Sociais pela Universidade
Federal da Paraiba (UFPB) e gerente operacional de produtos editoriais da
Empresa Paraibana de Comunicagao (EPC). Mora em Joao Pessoa (PB).

que, muitas vezes, nem

Sueli

0 Joaquim pegava o papelzinho de
embalagem e colocava na sacola; o
papelzinho de fumo que alguém deu
para ele, ele guardava, se apropriava
de cada pequena coisa. A Alzira com
as canecas: alguém dava uma caneca,
ela mantinha dentro da bolsa, ndo
largava por nada, ndo deixava
ninguém lavar, era ela quem cuidava,
néo deixava nem a gente colocar
agua para ela. Zira e as bolsas eram
inseparaveis, sempre grandes para
guardar mais coisas. Alguns
pacientes mantiveram formas de ter
sua individualidade, mantiveram
essa resiliéncia, essa determinagéo

compreendiamos de onde vinha.

Imagem: Arquivo pessoal

Todos gostavam muito de bolsas e sacolas, era uma
coisa muito comum entre eles. Aonde iam,
carregavam a bolsa, porque era o unico pertence de
verdade, era o que eles tinham de pessoal de fato.
Eles ficavam muito felizes quando ganhavam uma
bolsa nova ou quando a gente conseguia trocar a que
tinham. E fico pensando, o que é isso afinal? Acho
que nunca vamos ser capazes de apreender o que
significa isso: tudo que se tem cabe dentro de uma
bolsa. O que é néo ter casa, nao ter familia, nao ter
histéria? Porque é isso, quem é que conta a histéria?
Entéo, eu tinha muito respeito. E eles tinham essa
preocupagéo: "vocé guarda pra mim?". As vezes, a
gente tirava uma bolsa de uma cadeira para por em
outra porque alguém ia se sentar, e eles diziam: "néo,
pera ai!".
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Cinco erros basicos
gue prejudicam sua

escrita...

€ algumas formas simples
de resolvé-los

m 2021, em plena pande-

mia, Débora Ferraz e eu

fundamos a Edicula Li-
teraria, um projeto que tinha
o objetivo de auxiliar escrito-
res e escritoras que, como nos,
se sentiam meio perdidos no
inicio da carreira, com nossos
romances inéditos na gave-
ta. Inspirados pela época em
que faziamos a pds-graduacao
em escrita criativa, em Porto
Alegre, e moravamos em um
pequeno complexo de aparta-
mentos que era, na verdade,
a edicula de uma casa (aquele
espago aos fundos, geralmente
usado como um quartinho de
despejo ou uma area de lazer
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do quintal), batizamos o proje-
to e comegamos a oferecer ser-
vicos de revisao, leitura critica,
preparagao de originais, ofici-
nas de criagao literaria, mento-
rias artisticas personalizadas,
entre outros.

Nunca formalizamos a em-
presa, mas, de la para ca, ja
ajudamos dezenas de clientes
a desenvolver as suas ideias.
Varios deles publicaram seus
livros, e a experiéncia de vé-
-los dar a luz aquelas obras que
antes nao passavam de rascu-
nhos, quando muito uma sim-
ples premissa ou o lampejo de
uma frase, por vezes era mais
gratificante que o proprio valor

que cobravamos pelos servigos.
E um cliché, mas se livros sao
como filhos para os seus auto-
res, para nos, a emogao de vé-
-los nascer é a de uma parteira
ou de um médico da familia,
ajudando no parto. Sofremos
juntos, vibramos juntos e, a de-
pender da relagdo construida
ao longo do processo, somos
chamados para ser padrinhos e
escrever as orelhas, ou ganha-
mos o direito até de opinar no
nome da crianga.

A partir dessa trajetdria que
envolveu a leitura de diversos
originais, em varios niveis de
acabamento, comecei a levan-
tar alguns dos equivocos mais
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comuns com 0s quais me de-
parei nas leituras criticas que
fiz. Neste primeiro texto, eu
me concentro, sobretudo, na-
queles que dizem respeito ao
didlogo, um dos fundamen-
tos mais dificeis da arte de
narrar, uma das técnicas que
mais parecem levantar du-
vidas entre os escritores e as
escritoras em suas primeiras
incursoes literarias:

1° erro: o formato do dialogo
Pode parecer bobagem,
mas € o pesadelo de todo pre-
parador de original: o escritor
que comega escrevendo o dia-
logo num formato, seja abrin-
do as aspas ou o travessao, ou
mesmo entremeando com dia-
logo no paragrafo, e depois o
modifica de forma arbitraria.
Acho incrivel o que faz o Sa-
mir Machado de Machado
em seus livros, assinalando a

Foto: Tadeu Vilani/Divulgagéo

origem de seus personagens
através do tipo de sinal adota-
do no didlogo (travessao, para
os brasileiros; aspas duplas,
para os espanhois; e aspas,
para os ingleses). Salvo vocé
tenha uma proposta pareci-
da, assuma uma forma e siga
com ela até o final. Nao me
importa se vocé é o Saramago.
Até ele, vale dizer, tinha sua
prépria forma de misturar
didlogo e narragao e sempre a
obedecia... Entao procure ser
coerente. E nao me venha com
essa historia de que so a inte-
ligéncia artificial usa traves-
sao, que ele é até mais eficaz
que as aspas, se voceé for tra-
balhar com incisos. Por sinal,
se for utiliza-lo, pelo amor do
Deus dos revisores, nao use
o hifen no lugar e tome o se-
guinte modelo:

— Assim — disse eu, no in-
ciso. — Dessa forma.

Dialogo € um dos
fundamentos mais
dificeis da arte de
narrar, uma das
técnicas que mais
parecem levantar
duvidas nas primeiras
incursoes literarias

Em seus livros, Samir Machado de
Machado assinala a origem de seus
personagens através do tipo de
sinal adotado nos didlogos




2° erro: o dialogo que comeca
no “bom dia” e termina no
“até logo”

Em geral nao sou adepto
de regras, mas ha uma infa-
livel, que certa vez ouvi do
diretor e roteirista Carlos
Gerbase: “Nunca comece o
didlogo do comeco e sem-
pre prefira termind-lo antes
do final”. Nada mais tos-
co que um didlogo que co-
mecga com O0s personagens
se apresentando e termina
com eles se despedindo.
Pode haver excecOes, mas
quase sempre parece uma
comunicacao oficial, com
direito a “cambio final” e
“desligo”. No cinema, isso
acarreta algumas situagoes
inusitadas. Quem nunca es-
tranhou aquele personagem
que entra numa lanchonete
e, depois de fazer o pedido,
diz o que veio dizer e de-
pois vai embora, sem nem
terminar de comer? Pois é...
Sempre conto em oficina a
historia embaracosa de uma
colega escritora que foi para
os Estados Unidos e sempre
desligava o telefone na cara
do interlocutor, sem nem se
despedir. No seu ultimo dia
de intercambio, um colega
quebrou o constrangimento
e resolveu perguntar: “Por
que vocé sempre desliga o
telefone sem se despedir das
pessoas?” Ela respondeu:
“Eu achava pelos filmes que
vocés nao tinham o hdabito de
se despedir”. Os dois riram
muito da confusdo, mas na
ficgao literaria nao seria nada
estranho. Sabe aquela historia
de que a arte € igual a vida,
sO que sem as partes chatas?
No dialogo é assim também.
Vocé pode dispensar algumas
convengoes. E sempre terd a
narragao para contar o que
aconteceu antes ou depois de
cada dialogo.
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Diretor e roteirista Carlos
Gerbase (acima): “Nunca
comece o didlogo do comego
e sempre prefira termina-lo
antes do final”

Em obras com muitos dialogos,
como as de Mutarelli (ao lado),
em nenhum momento, ele
conduz a narrativa pelas falas

~ | Foto: Marcos Vilas Boas/Divulgagéo

3¢ erro: o dialogo que conduz
a narrativa
Sabe aqueles dialogos
imensos, sem a intervencgao
do narrador, em que os per-
sonagens parecem estar ex-
plicando suas agOes e descre-
vendo suas intengoes, aquilo
que ja aconteceu ou o que vai
acontecer em seguida? Entao,
isso € um problema bastante
comum, principalmente com
quem é bom em didlogo ou
encontrou nele uma zona de
conforto, uma muleta para
apoiar sua escrita. Mas voceés
ja tiveram a oportunidade de
ler alguma dramaturgia ou
algum romance feito s6 de
didlogos, como por exemplo
o Nada me faltard (Companhia
das Letras, 2010), do Lourenco
Mutarelli? Vocé vai ver que,
em nenhum momento, ele
conduz a narrativa pelo dia-
logo: os desdobramentos
vao se dando muito
mais pelas entrelinhas
das falas ou por su-
gestoes que ficam se
incrustando na men-
te do leitor. Portanto,
avalie a possibilida-
de de alternar o dia-
logo com breves
intervencoes do
narrador (nos
incisos, ou in-
cluindo agdes
de apoio), dei-
xando para o
didlogo s6 as
falas mais in-
dispensaveis,
aquelas que se
remetem me-
lhor ao con-
flito ou ao
subtexto da
cena, aquilo
que se escon-
de por tras das
aparéncias  do
que esta sendo
narrado.

Foto: Fabio Braga/Divulgacéo

4° erro: o dialogo repleto de
preconceito linguistico

Nao sei se estao fami-
liarizados com a nog¢ao de
preconceito linguistico, mas
ele tem sido algo muito re-
corrente nos originais que
tenho analisado. O pre-
conceito linguistico ocorre
quando, a pretexto de ser
“fiel” a fala de um persona-
gem, ao seu registro oral, o
escritor comeca a assinalar
cada um dos desvios da nor-
ma culta que ele comete ao
abrir a boca. O resultado dis-
so € que alguns personagens
(geralmente os mais bem
posicionados  socialmente,
que tiveram uma instrugao
formal) falam quase como
se tivessem colocado uma
gravata borboleta no pes-
co¢o, enquanto que outros
(geralmente os mais pobres,
sem acesso a cultura letrada)
falam igual ao Chico Ben-
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Geralmente, no preconceito linguistico,
personagens mais pobres ou sem acesso
a cultura letrada falam igual ao Chico
Bento (acima, encarnado pelo ator Isaac
Amendoim), do Mauricio de Sousa

to, personagem caipira dos
quadrinhos de Mauricio de
Sousa. Em primeiro lugar:
esquecam a ideia de que o
dialogo precisa ser “fiel” ao
que for. O didlogo, bem como
qualquer recurso literario, é
uma fabricagao do real: fica
no meio do caminho entre a
imitacao pura e simples e a
construgao ficcional do nos-
so cotidiano. Por isso que
uma boa conversa com seu
amigo do peito nem sempre
fica boa depois de transcrita
para o papel, e vice-versa:
alguns dialogos na pagina
dificilmente  “funcionam”
fora dela. Na duavida, tente
nao subestimar seus perso-
nagens e use 0s mesmos cri-
térios de fala aplicados para
todos. Existem formas muito
mais eficientes de “marcar”
a classe social de um per-
sonagem que um suposto
cacoete que até alguém al-
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tabetizado pode apresentar
em sua linguagem. Pense
no personagem Akaki Aka-
kiévich, do conto O Capote
(1842), de Gogol, e sua falta
de articulacdao: seu nome é
praticamente um exercicio
de fonoaudiologia, e cada
vez que o falamos reprodu-
zimos essa gagueira, muito
mais impressa no nome que
ele escolheu para o persona-
gem que no discurso.

5¢ erro: o dialogo do perso-
nagem com ele mesmo

Vérias vezes ja me depa-
rei com personagens que,
no meio da cena, come¢am a
“falar sozinhos”, assim, como
se fossem atores no palco de
um teatro, ditando um mo-
nologo para a plateia. Eu fico
pensando que, 14 do fundo
do rio Ouse, onde se suici-
dou, o fantasma de Virginia
Woolf deveria emergir com
suas roupas molhadas pra
puxar nossa perna embaixo
da mesa e nos levar embora.
Ora, valorizemos o que ela
fez por ndés em matéria de
fluxo de consciéncia: em vez
de transpor o pensamento do
personagem num discurso
direto, como se ele estivesse
vocalizando seus dilemas,
suas angustias no espelho,
por que nao usar O recurso
do indireto livre, abrindo
um buraco na fechadura na
cabeca do sujeito e deixando
a gente entrever seus pensa-
mentos? As vezes basta tro-
car o verbo no presente pelo
verbo no passado: estaria eu
“falando grego”, sera que
vocés conseguirao entender
exemplificando dessa ma-
neira? Volte algumas linhas
e perceba o que eu acabei de
fazer, e tente adaptar da pro-
xima vez que se deparar com
essa situacao. O leitor (critico
ou nao) agradece.
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e

Virginia Woolf (1882-1941) valorizava o
fluxo de consciéncia nas suas obras:
em vez de transpor o pensamento

do personagem num discurso direto,
usar o recurso do indireto livre
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